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شكر وتقدير 


لم يكن لهذه الطبعة أن تخرج إلى النور لولا مؤازرة العديد من الشخصيات والهيئات والمؤسسات, وأخص بالشكر 
البيدة تومن قيلين كان : المشرفة على موضوعٍ "الحوار المعاصر". وهو عمل اشتركت فيه ثمانى عشرة فئّانة عربية, 
استوحين فكرته من المعرض الفنى الذى عملن فيه معاء وجعلن من خلاله العديد من المشروعات تؤتى ثمارهاء وهذا الكتاب 
يعد نتاجًا لهذا المعرض الفنى. وقد ساعدت السيدة 'كيلن" على زعم هذه القجره القيمة, يتنظيم ندوة لمذاقشة قشة قضايا النزوح 
والاختلاف والتشريدء والتغيرات الناجمة عن ذلك: وهى ندوة ة الهوية العربية فى العالم المعاصرء وقد عقدت فى مركز بروناى 
للمؤتمرات: جامعة لندن يوم السبت الموافق 4؟ من أبريل عام 1949. 

تم التنظيم للندوة بامشاركة مع معهد تاريخ الفن والتصميم؛ جامعة كنجستن ومركز دراسات الشرق الأوسط والأدنى 
ومعهد الدراسات الشرقية والإفريقية, جامعة لندن حيث لاقت هذه الندوة دعمًا من الأكاديمية البريطانية» مجلس الفنون 
بلندنء والفنون الزائرة, ومركز دراسات الشرق الأدنى والأوسطء وجامعة كنجستن. 

وأتقدم كذلك بالشكر لكل المهتمين بهذا المجال على مساندتهمء وأتوجه بخالص التحية والتقدير إلى معهد الفنون 
بإنجلترا لدعمه المادى لهذه الطبعة من الكتاب. 

كما أنتهز الفرصة كى أعيّر أيضًا عن تقديرى وعرفانى لكل المتحدثين الذين ساهموا فى إنجاح هذه الندوة» ومن 
بينهم "غلين تاوادروس" مدير المعهد العالمى للفتون البصرية فى لندن. 

ونا كانت هذه المقالات التى يضمها هذا الكتاب هى حصيلة أعمال تمّ تجميعها من خلال تلك النّدوة فقد ارتأيت اناهن 
الواجب أن أشكر كل مَنْ ساهُمٌ فى كتابة هذه المقالات على مُساهمتهم, . وعلى عملهم المتميز الذى يعبر عن تنوعات جغرافية 
متعددة. كذلك أشكر الفنانين الذين تفضلوا بالإجابة عن أسئلتى واستفساراتى العديدة؛ ومنحونى الإذن لأعيد إصدار هذا 
العمل. 

كذلك أتقدم بالمزيد من الشكر والتقدير للسيدة "ميلانى رويرت" على مهارتها القيمة فى التسجيل و"ألثيا جرين هام 
والعاملين الآخرين فى مكتبة الفنّ النسائى, بقصر فولهام بلندن لدعمهم لى, ولكتبة أرشيف الفنون المرئية الإفريقية 
والآسيوية الكائنة فى جامعة شرق لندن لاستخدامى ما لديهم من مطبوعات ثمينة, ولجامعة “كنجستن” لما تزخر به من 
أنكاث مكستى من إنجاز هذا العمل. وأشكر السيد ساجيد ركف" الحهرن القرفى: نكا جزيلا على معاونته الغالية فى 
تحرير الكتاب وإخراج هذا العمل إلى النور وأشكر كل الزُملاء والأصدقاء والطلاب ممَنْ قدموا بد العون لأعيد التفكير فى 
الثقافة المرئية. وأخيرًا وليس آخرًاء أتقدّم بشكر خاصُ لزوجى باتريك وارين لدعمه لى, وأشكر كذلك أبنائي: لوك وكاميلى 
ودونكن ونثان وساسكاى. 

وكُلَّ من الكُتاب والناشرين مدينونَّ للقئّانين بما تفضلوا به من السماح باستنساخ أعمالهمء ولدار فلاماريون بباريس 
للسماح بتقديم قصيدة الأديبة أندريه شديد من (قصائد من أجل النص)!!) (./191 - 1991): 1991. 


)١(‏ .16ا6] 1انا؟لا0م 0080065 (المترجمة) 


مارى توماء عد الأجساد (تفصيل), :١1155‏ سلك وجوارب طويلة, 
قماش التول؛ دبابيس: خيط 53735 اسيم, 


المقدمة 


صور ومهجر واختلاف 


فران لويد 

نزوح واختلاف: يركز كتاب الثقافة العربية المرئية المعاصرة فى المهجر على تعدد الْهُويّات العربية وتنوعها كما تعكسها 
أعمالٌ الفنانين العرب المعاصرين المقيمين فى المهجر. ويتدقيق النظر فى الصور المقدمة من خلال أعمال هؤلاء الفنانين نجد 
أن هناك محاور عدة مُتداخلةٌ جديرةٌ بالاستقصاءء وأن هذه المحاور حظيت بقدر لا بأس به من الكتابات الحديثة فى عدد من 
المجالات الأكاديمية. والنقطة الأهم هنا هى أن هذه الأعمال الفنية تتضمن عمليات مركبة. وفى الغالب متناقضة:؛ تشكل 
مفهومى "الانتماء وعدم الانتماء'. ويحكمها النوع الاجتماعئ وتنوع الجفرافيات والعرق والإثنيّة والدّين والجنس والطبيعة 
المتغيرة للمهجر والسبل المختلفة؛ والتى بها يتم إعادة تقديم النقاط المتحركة والمتقاطعة وتجسيدها للتماهى فى تطبيقات 
الفنون المرئية فى العالم المعاصر('). 

وعلى نقيخن المُون التّمطية الث مُتداول ويحاطئة فى العالم الغرنى: ليست الهويات الحزبية كط سما اورضورة 
واحدةٌ أو مُجرد فكرة مختزلة تحت تصنيفات أحاديّة. سواء كان التصنيف بحسب الدين أو اللغة أو الموقع الجغرافى أو 
حتى النوع الاجتماعى(". فالْهويّة العربية مثلّها مثلّ كلّ الهويات» تُفصح عن نفسها بسبل مختلفة وتتجسد فى موضوعات 
معينة أوجدت لنفسها مكانا متماشيًا مع أفكار ال سدْدية المتمظة فى النوع الاجتماعى أو العرق أو الدين أو الإثنية أو الجيل 
أى الجنس إلى آخره. 

وهذه النقاطً المتعدّدة والمتحركة للهوية الشخصية التى تتشكّل من خلال أوجه تمائل واختلاف دائمًا ما تتكون من خلال 
فعل أو رد فعل إن 7 نقطة ما أو عدة نقاط أخرى فى زمان ومكان ماء ومن خلال تعدد أو ريما فى أغلب الأحوال تعارض 
وقائع تاريخية وسياسات وتفاعلات وتداخلات اجتماعية. 


ولا يعنى تركيز الضوء على تصوير الهويّات العربية فى المهجر أن هذا العمل يهدف إلى تحديد أو تثبيت ملامح 
الْهُويّات العربية فى المهجرء أو الاهتمام بالهوية العربية لذاتهاء ٠‏ بل تتبع خط سير عملية مُستمرّة من الموامة والتحدى 
والمقاومة التى من خلالها يتم تصوير الهويّة العربية ويعاد تصويرها فى ثقافة مرئية, ة مُعاصرة عَبْرٌ مُختلف المهاجر فى كل 
مكان ومن أى مكان. وهذا يؤكد أهمية تصوير الثقافة المرئية باعتبارها حقلاً حيويا يشهد إعادة تشكيل الهُويّات وتجسيد 
المعانى بالنسبة للفنان وللمشاهد على حد سواء. 


سف« امسا م 


ويدلاً من أن تكون هذه الأعمال مجرد أشياء وصور لا تنبض بالحياة ذات ت معان محددة وثابتة, تُعتبر الثقافة المرئية 
جزءًا من نتاج المعرفة؛ والتى تتميز بانفتاحها الدائم على الجديد من المعانى التى تتكون من خلال تلاقى نقاط التماهى 
والاختلاف[). 
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وعلى الرغم من أن المعانى التى يطرحها الفن متعددةً وغير مُحددة سلفاء وأنه يوجد عدم تماثل فى تحديد وضع 
الأشياء, فإننا نجد أسئلة عديدةٌ حول أى من الهويات مصورة؟ وكيف تم قصوبيها؟ وعلى يد مَنْ جاء هذا التصوير؟ ونتيجة 
131 ومن شاول ماذاة رقي الأقراكن سارت ها مب 1 

وفى هذا الصددء تُلاحظ نُدرة المواد الخاصة بالثقافة العربية المرئية. سواءٌ فى البلدان العربية أم فى المهجر(؛). وعلى 
الوغم من حضون بحن هن هؤلام التخافين العائليين مكل "منى بحاطوي"!", الللطيئية الموليدة فى المنفى فى ليكان (التى 
تعيش الآن فى بريطانيا)» فإننا لا نجد اهتمامًا كبيرا بممارسات الفن المعاصر لدى عرب المهجر('). ويالقطع؛ هذه مسألة 
صسادمة إذا شويفت بالانتشان الواسع والأكثر قبلا لادب ف الفساء الزنوع الأعاضر. وكقابات المراة العربية وقدة مخ 
الطيوعات ال حدر حديلا .وال ركو على الويات البيوديفا”. 1 

ونا كان هناك دراك كام تشاطر التسطيفاك الأعادية الشهجّرة مكل تصتيف "عريى"ى "أمرال” وايضمًا رمنم الصدود 
القومية بحسب الأمة أو العرق أو الإثنية أو الدين: ققد اهتم المؤلقون يبحت مبروات هذا الإققال فى دوراسات تاريخ القن 
الغربى!"), 

والمفارقة هى أنه عند استعراض الهويّات العربية المعاصرة من وجهات نظر متباينة نجد أن مجموعة المقالات اللاحقة 
قرهى إلى تققد مضاولات فصل | اليعسيهات العريية عاص ورقضها 000 اللقدية كاضر يماس أل جعت يك 
فى تود المنتيقة االغفلة داكمكء القتى #قكسى مان الققافة المرقي: المعاصرة تنبُع من ربوع جغرافية متعدّدة بما فيها 
هاجو كما فى بريطانيا والؤلايات المتمدة وفلسطظين: واي هؤلاء الفدانيخ مؤثرون ومتتجون فى غالم القن العاصر, 
(شكل .)3-1١‏ 


(شكل 1-1] 
ايلى كتراش - سبمن القتنصيلل)ء 3 
عبارة عن تشكيلة من الكولاج (مجموعة من القصاصات) ملصقة على القماش 260 0 سم. 
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وقد جاءت إمكانية تصوير هذا المشروع رد فعل لتغيرات جذرية فى أوضاع شتَّى أعقبت زمن ما بعد الحداثة وما بعد 
الأستكنا ب عست هذه الكد رات فى التاكل البطىء من الداخل والخارج لمكانة كان لها ثقلها وتميّزها فى السابق للعالم 
القربى جغرافيا وسياسيا وثقافيالا). 

وفى زمن الحراك المتزايد سواء بالسفر أو الهجرة أو النفى الطوعى أو غير الطوعى أو تطورات تكنولوجيا الاتصال 
العالمية: لم يكن ممكنًا (إذا كان فى الأساس ممكنا يوما ما) رؤية الهُويّة الثقافية ملتصقةٌ بمكان ثابت لبلد ماء له جغرافيته 
المعينة أو ثقافته الموحدة. بل حولت الأنظار لأسباب عدة نحو وعى اعرد داخل هذه المواقع الجغرافية وعبرها لعدد من 
السبل المختلفة. وقد كان لهذه التغيّرات تأثيرٌ جذرئ على كيفية النظر إلى أنفُّسنا وإلى الآخَرين 

ومنذ كتاب "إدوراد سعيد' المبدع حول الاستشراقء؛ الصادر فى عام 1974م: هناك زخم من الأعمال المكتوية حول 
تصوير المشرق عامة والمرأة الشرقية والعربية أو أيُّهما بوجه خاص, باعتبارهما "آخر(١').‏ 

وفى حين وفّرت كتابات مُناصرى حقوق المرأة الأنجلو أمريكان عن الثقافة المرئية نقدً! له وزتُه حول النظرة الذكورية 
المتعولة المصاحبة للشرق الإمبريالى الفوقى والذُكورى7'"), انتقد باحثون آخرون يعملون فى مختلف العلوم كلاً من الخطاب 
الغربى الشمولى الذى يضع أوروبا فى المركزء وربطوا الأمة والدولة والنوع الاجتماعى فى جغرافيات الحقبة الاستعمارية 
وما بعدها بجماعات تورية ومحافظة أو بأى منهما(''). 

إن ما يجب تدارسه كما ذكرت "أنتربال جرويل"!'') هو كيف يمكن للتصنيف بحسب النوع الاجتماعى أن يُمثَّل 
ممارسةً انضياطيةً فى كُلَّ المجتمعات ولا دخل لها ب "حريات” العالم الأول ولا "قمع" العالم الثالث(؟'). 


ومن ثم, فقد تحول التركيز فى الكتابات الحديثة من التصنيفات الأحادية؛ التى تضع الغَرب فى مواجهة الشرق 
والمستعمر فى مواجهة المستعمر إلى الوعى بوضعياتٍ أكثرَ تعقيدًا وتعددًا وتناقضاء حسب الجغرافيات والنوع الاجتماعى 
والعرق والطبقة واللّغة والجنس, حيث تحتل الموضوعات أكثر من وضعية واحدة, فعلى سبيل المثال: فقد تمكن لها الطبقة 
م لمك ال و الو متاو 

وفى أغلب الأحيان» فإنه انطلاقًا من بعض الدراسات الثقافيّة ودراسات علم الإنسان, وبعض قروع العلوم الحديثة 
نسبياء والمُسمّاةٌ بدراسات ما بعد الحقبة الاستعمارية. تعرض بعض مناصرات حقوق المرأة مثل “رينا لويس"*') و"ميادا 


يجينوجلو!!') العلاقات المراوغة بين العرق والنوع الاجتماعى والثقافة فى دراساتهما للنساء المستشرقات والمرأة 
والحجاب("١).‏ 


وهناك أخريات مثل 'إيلا شوهات”') و"إيريت روجوف17') وّلزا بلوم7”") تُنادِينَ بالحركة النُسوية مُتعددة 
الثقافات, استخدمنّ تلك المناهج متعددة الاختصاصات. لتحليل السبل المختلفة. التى من خلالها ارتبط التصنيف 
الإثنى والعرقى بقضايا الهُويّة القوميّة, وساعد على استحداث وتقبّل الثقافة المرئية فى جغرافيات متنوعة!!'") 
(شكل .)5-١‏ 
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(شكل 1-؟) 
مليقة روناي تجيل 153, صقر على الشايصية. 143 سم 
أمًا عن الهويّة الثقافية» فإِنّ من أكثر التغيرات التى طرأت بقوة هى الاهتمام مجددا بالمهجرء أى الاهتمام بتجرك 
وقد حظيّت كتابات 'ستيورات هول""') فى بريطانياء ويليها كتابات “بول جيلروى'"'') باهتمام بالغ» وركّزت على تفكيك 
مفهوم الهوية القومية الأحادية الموحدة؛ وترسيخ مفهوم المهجر باعتياره موقعًا للتحول والاختلاف؛ حيث تتشكل مجددا 
الهويات الثقافية على الدوام من خلال الظروف الماضية والحاضرة وكرد فعل لهما. 
وبالتكامل مع أعمال 'هومى بهابها"27") بشأن التهجين (الاختلاط) والبينية(؟') تُنادى بعض النهج الفكرية مثل نهج 


ارو "نكوي الصدام العقيم بين التقليد والحداثة بتاكيد أولوية الحاضر التى لا يمكن اختزالها!' "", والتى مكنت من 
إعادة النظر جذريا فى التصنيفات والفئات الموروثة. 


واساقاد! إلى هذا العمل يؤكد أحديت أعمال "لبكولاس ميرؤرف'7""! حول الميجر الأقريقى واليبودس: إثه لم يعد عميدا 
النظر إلى اميحر على آنه المساو الوحيد الرابط بين الوطن وجبة التز ءلة !, 

ويرى العديد من الباحثين فى القرن العشرين أن المهجر أصبح فى أكثر الأحوال موطنًا جديدًا؛ والعودة منه فكرة غير 
مطروحة؛ أو حتى ممكنة؛ وأنّ التهجين الذى يُحدثه المهجر لن يقتصر فقط على البلد ا لمضيفء بل سيشمل أيضًا أفراد 
المهجر الفسي[ة), 

فهذا الوعى بالتشاعلات التاريقية المشمرة بين مختلف المياجر: والقراض المتؤاين الذس من خلال يقطن الأقراد مهاجر 
عفيدة مقماكية حير نيرلا حياة واحدة قتيسة لقشضاهك أغداد اتواجرين: وقذاك اليد لضافي التي تطلع علي 
'إيريت روجوف' 'مهجر لبجل يشير إلى نقاط تعارض متشابكة للتماهى الثقافىء الذى بدأنا فى إدراكه للتو 
(شكل ١-؟),‏ 
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(شكل ١-؟)‏ 
ميسلون فرجء شقيقتا السواد والذهب, ١1/44‏ 
أدوات خزفية مصقولة بمعدن خاص للصقل ذهبىء ارتفا ع لاه سمء عرض 8" سم. 

وفى إطار مناقشة تجرية "شاندرا تالبيد موهنتى!١""‏ وأعمالها فى المهجر فى أمريكاء لاحظت: على سبيل المثال» أنه 
الايوجد تطابق واشع بين جقراقية شخص ما مظى وغرقه وسياساته» ذلك لأثنى أجد تقسى فى غالب الأحيان مطالبةً 
بتعريف هذه العلاقات؛ وإعادة رسم اهيا فالعوق والشكل الآسيوس, والبشرة الليقة: مسافل له قل هزعا مق 
قسيجي لكليا جم إلن تريخ الابرالية والمرقية واليفسائية والقيمثة وزيقنًا الطيفيّة (الليفة والسقى الابشاس] ذلك 
أنها كلّها قضايا أتطرق إليها فى علاقتى مع الناس البيض والملوتين فى أمريكا. 

ومع ذلك تؤكد 'موهتنى!""). وهى تعى أن" التعاريف والمفاهيم لا تمدنا بأصل النسبء أن أصل النسب مسالة علائقيّة 
مائعة إلا أنها ملحة وضرورية1” 2 

ومن خلال تأطير الحركة الأُسوية متعددة الثقافات التى تجاوزت الحدود القومية والإقليمية. صارت قضايا "الوطن 
والانتماء والأمة والمجتمع' مسائل شديدة التعقيد!؛ '). 


وتتغير مفاهيم الأمة» أى كما يصفها 'بينيدكت أندرسون!*"" "المجتمعات المتصورةا! "". جذريا ويطرق لا حصر لها. 
وفى حين تم إعادة تعريف حدود الدولة القومية فى أورويا ما بعد الكتلة السوفيتية؛ التى أعادت اصطفافها بأوروياء فإن 
الآثار المتضافرة للقوة الأمريكية, والأحدات الأخيرة فى أقغانستآن والشرق الأوسط بعد فجهات الحادى عشر من سيتمير 
١‏ فى الولايات المتحدة الأمريكية وحرب الخليج والتحالفات الجديدة الناشئة فى مختلف بقاع العالم, محليا وقرمناء كل 
ذلك قف الثمرٌ مواقم للضاهى أكثر تعفيدا وتعدد!. 

وفى الوقت ذاته؛ أدَى الظهور المرتبط بذلك للأصولية الدينية فى الأفضية الاستعمارية وما بعد الاستعمارية إلى إضفاء 
طابع راديكالى على الذين» وعلى وجه الخصوص ما ذكرته 'نيرا يوفال دافيس""') فى العلاقة بين الإسلام ويريطانياء 'فقد 
وصلت هذه العلاقة إلى ذروة جديدة يعد مسألة سلمان رشدى'. ويعد الأحداث الآخيرة التى جعلت جماعة من الناس كانت 
تُصنف سابقا بأصولها القومية والإقليمية» تعتبر الآن جزءًا من جالية إسلامية مُستقلة. 
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ويفترض تصنيف جاليات الأقليّة هذه أنهاء من الناحية الدينية. جماعات موحدة داخليا ومتوافقةً فكرياء حيث لا توجد 
خلافات أو صراعات حول الطبقة الاجتماعية أو الجنس. ويالمثل"), وكما تعرض مرفت حاتم فى سياق أمريكا وحرب 
الخليج. سرعان ما أصبحت التصريحات السياسية المناهضة للعراق تصريحات أوسع تناهض العرب؛ حيث أصبح العرب 
فى مجملهم يمثلون ما يُعادل "الآخر(""© ثقافيا وسياسيا. 

وتحاول المقالات التالية أن تفند النظرة عن التجانس المذكورة سالفا بالتركيز على الخصوصية الفردية 
لمختلف الجغرافيات والأجيال والتمركزات, فلا يُمكن إلصاق هوية ما بأى منطقة أو بلد معين, وتُبِين لنا "صبيحه خمير” 
فى مقالتها أنه لا يوجد موطنٌُ أصلى واحد ولا دين وحيد» فكلمة عربى ليست مرادفا لكلمة مسلم؛ بل هناك عرب 
مسيحيون ويهود وغيرهم؛ وعلى العكس من ذلك: فكلمة مسلم ليست مرادفةٌ لكلمة عربى» فهناك مجتمعات واسعةٌ 
تضم المسلمين فى أقصى جذنوب آسيا وإيران» وتزداد بالمشل روابط اللفة تعقيدًا عن طريق تنوع اللهجات وأيضا 
بآثار الحقبة الاستعمارية؛ حيث نجدء مثلا؛ أجيالا كاملة فى المغرب والجزائرء لا يكتبون العربية ولا يتحدثون 
بها(" ؟). 

وكما ذكرت سابقاء إن قضايا الجغرافيات والوطن مهمة بالمثل بالنسبة إلى المراجعة الحالية التى نقوم بها حول 
تقديم الفن المرئ ومعانيه, ويذكرٌ عددٌ لا حصر له من الكُتاب أنه حتى وقت قريب كان يتم كتابة تاريخ الفن من وجهة 
نظر مركزية أوروياء التى تصنف الأمم بحسب النظم التصنيفية لدى الغرب!'*. وكان الفن القادم من 
الجغرافيات الاستعمارية وغير الغربية يعرض فى متاحف باعتباره إثنوغرافيا (أى فن يطرح دراسة الأجناس 
والسلالات البشرية وعاداتها): أو كان يعتبر عندما يدخل المعارض الفنية عادة ثقافة تقليدية معزولة عن الحداثة فى 
الغرب. 

وهذا الأمر يع مشكلة لكل التعرافيات! لا نيما ف عضن الاستشان» وما بعد الاستعمان» الث يتعظلى الوطن لعزي 
بنصيب كبير منها. فكثيرا ما كان يتم رفض دخول هذه الموضوعات التى يتم تدريسها إلى عالم الحداثة الغربية» أو منحها 
مكانًا فى تاريخهاء وفى الوقت ذاته توجد خارج نطاق "التقاليد". وهى إذ تمت إزاحتها مرتين من خلال الحداثة والتقليد, 
تمثل تاريخًا مغفلا للتهجين, لا يزال يتعين تسطير سطوره”*) (شكل .)-١‏ 


لذ 
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(شكل )5-١‏ 
عزة القسميء أشقال فتدسية 3 /51ةاء حفر وقرلاج (سجموعة مق القساصيات): 0/8اقه سم 

وفى النهاية قالقضية ليست إغادة هؤلاء الفناتين إلى الثاريي. رقم آهمية ذلك المشروع وضرورته, ويتطلب هذا أيضنا 
إعادة النظطر مصورة جذرية فى طريقة جيل التارية» ومعرقة ابلفظور الذى يكت من خلاله هذا التاريغ, 

لأنه مظلما تتساعل "اليخ براقور"('*! مشددة فإن الشيء الى يقف على المكك هنا هى شروظ. الهوية فى مشيوم 
الحداثة نفسها؟ وكيف تتغير هذه الشروط عندما ننظر لتطوراتها خارج المراكز الحضرية لأورويا وشمال أمريكا أو من 
وجهة نظر مَن تم تجاهل دورهم أو محوه؛؟!؟؟). 

وإضافة لذلقء فإنه عد العحاية هخ الخراقات الحداقية الغربية التى من قبيل"الحالة الابداعية والتعبيرية الخالصية: فإن 
"ترنه تى مينه ها"3**) الكاتبة الآسيوية الأمريكية؛ والمخرجة والمؤلفة الموسيقية تُعبر ببلاغة عن أنّْ هذه التركيبات الغربية 
للفنان تنتزع الصفة السياسية من الوسائل الإبداعية (بمعنى إغفال الأيديولوجية: لتدع العمل يأتى من رؤيتك؛ وإلا سيكون 
عملا مخهوكًا؛ أو اهن الجواب الجمالية: فالبرجرازيون وحدهم هو من ينععسوخ قن رقاهية التعبيرات الجمالية). ومن 
ثهل' *!. فإن ما تم إغفاله أو اختزاله للعالم التقنى هى مسالة: كيف صنع هذا العمل الفنى؟ بالنسبة ل"مينه ها", ومثلها 
الكثيرٌ من القثانات المذكورات هثا تعد عملية “إعادة الإبداع' أكثر تعقيدا؛ لأنها تشتمل غلى محاولة استتطاق لشيء ها" :.: 
أى رحلة قصيرة قى عالم ما. وفى أكثر الأحيان يتطلب الأمر أن يثرك المرء العوالم المعروفة ويذهب بعيدًا إلى حييث لا يتوقع 
أحد ها ممكن أن كوه(" 

وكما أشرت من قبلء تهتم هذه المجموغة المختارة من المقالات بمثل هذه التحولات المعنية يفرضية تجنيس الثقافة 
الموقية ودذكا كافرات هده للقالقك برجبات نظر متعيدة ومن نكن مشتلقاكء متلو راك متقددة عن تصوير اليويات العربنة 
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المعاصرة والقضايا المتصلة بهاء فهن لا يُحاولن تقديم تسجيل شامل للوضع الراهن فى العالم العربى ولا يَدّعينَ أنهن 
يتحدثن عن منطقة جغرافية معيّنة أو مجتمع بعينه. بل على العكسء كان الهدفُ من إعداد هذه المقالات أن تكون خطوةٌ 
تنظيريةً نحو تصوير الهويّات العربية المعاصرة فى مهاجر متعددة. 

وكانت هذه المنطقة من التنظير غائبة بالكامل من علم تاريخ الفن لاسيما فى بريطانيا؛ حيث يجرى إغفال ممثليها من 
الفنانين. ولن يُصبح ممكدًا النظرٌ إلى الأشتات المتعددة ما لم نمنح هذه الجماعات المختلفة اهتمامًا أكبرَ (أشكل ,)5-١‏ 


(شكل ١-ه)‏ 
وقد جاء الجؤء الافظادى من هذا الكقايى يران" فزرت والكحلف" للإشضارة إلى طون التغبايا االتشايكة الح خضت 
عليها هذه الدراسة. فالنزوح يتم جغرافيا ويتمثل فى النفى القسرى والطوعىء كما يتم ثقافيًا ويتمثل فى قمع سيّر 
الجماعات الأشخرى: سواء فى الجغراقيات فى قثرة الاستعهار أو فثرة ما بعد الاستعمار أو المبهر (شكل دز ), 


(شكل )١-١‏ 
سعده جورج, اليوم أسلخ جلدى 
تفكيك وتجميع؛ ١111/‏ - تركيبات فنية مفصلة - مقاس طبيعى. 


1/5 


ولذا فهناك كم هائلٌ من الكتابات الحديثة حول عبور الحدود الثقافية والجغرافية وتأثير النزوح والنفى: الفقد, والثنائية, 
والبينية» وتعددية الرؤية» والحزن؛ والمنظورات الجديدة التى يمكن طرحهالة*). 

وقد رأى كثير من الكُتاب أن نزع "الصفة الإقليمية' تمثل منطقةً مُثمرةً بصفة خاصة بالنسبة للفثانات والكاتبات, 
ليس فقطا لله يكلق إدراكات جديدة نسي يل لأنه على حدّ قول "جانيت وولك ”177 يساهم فى عدية التدول الشخصبى 
الذى قد يتشكل 'إعادة صسيافة الات" ونبذ العادات الموروثة؛ وممارسات التعليم الاجتماعى المقيدء واستكشاف صور جديدة 
من التعبير عن النفس يمكن الارتكاز عليها/:*). 

وقرى ميئسها أن البحث بمثابة توفير لإمكانية المشاركة فى تغيير القيم الملقاة - تغيين الآخرين (دون قوض سيادة 
عليهم)؛ من خلال تغيير المرء لنفسه. حتى نبلغ هدفنا بأُسلوب يختلف عن أسلوب غزو الآخر باستخدام أقصر الطريق عة 


000-07 


وعلى حد قول "إدوراد سعيد" فإِنْ القومية رفيق حميم للمنفى. يسعى للدفاع عن طريق التأكيد بقوة على الانتماء, بينما 
كين خارج الحدوذ بيثنا وبين الغرياء مساحة محفرقة بالمخاطر لا كنمى الم !""!, 


بيد أننا نجد "تينا شيرويل' فى مقالها حول تصوين الفووكي القلسطيتية تر آنه اليس من الشيريوى مغادرة شخصٍ 
ما لموطنه حتى يصبح نازحًا(””*). فإعادة اختطاط الحدود السياسية للبلاد بالقوة يؤدى إلى إعادة تشكيل المساحة وتغيد 
حقيةة البجر داخل انطلفة ميا وكايسيا 

وبائكل تذكر "دير فى عملها الأتشين أن النزرب والققى المنها السعيرٌ لطيواه مخ ا لتساك العوييات فن موطتية: 
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كما هو الحال فى الجزائر وفى العديد من مساقط رأسهن فى المهجر. (شكل )7-١‏ 


(شكل )"-١‏ 
زينب سديرة» "الاستغماية"', ,١9959‏ صورة فوتوغرافية تم تشكيلها بالكمبيوتر "١‏ .” سم, 
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ومن الضرورى هنا أن نذكر أيضًا أن النزوح يستخدم للإشارة إلى نُزوح التَّمركٌُز الأورويىٌ بحكاياته العظام التى 
استمرت زمنًا طويلا؛ فمن خلال هذا النزوح الذى أثار قضايا التجنس ظهرت طرق جديدةٌ ننظّر من خلالها إلى أنقُسنا 
وإلى الآخرين» وياستخدام استراتيجية الخطوتين ل"دريدا" لكسر التعارض الثنائى(؛*) تصف "يجينوجو' بإيجاز هذه 
العملية "بأنها يُمكن من خلالها هرٌ الهيكل نفسه فقط عندما نقر أن هناك "الغير" و"الغيرية", بمعنى أن النزوح هو المرحلة 
التى تتوقف عندها الرغبة فى السيادة: والاستحواذ؛ والوحدية(25). 

بالإافة إلى آنخ هذاء بيخ عا تسين إليه 'إيلا شرهاه" من "اللؤوح مقعدد الطيقات". لأن ممينشاته اطرية حقتلف 
بحسب الإثنية والجنسء كما تستبعد جغرافيات معينة وتفترض أخرى؛ فى حين نجد التصنيفات الاختزالية مثل: يهودى أم 
عربى أ لاتينى» تخفى التنوع العنصرى لطيف متنوع من الصبغات؛ يشمل الأبيض والأسود والمخلط والأسمرء ولا يسمح 
هذا التصنيف بوجود معان أخرى لسياسات اللون!*” (شكل .)8-١‏ 


(شكل 1م) 
جنان العينى؛ بدون عنوان "مشروع الحجب", 11917 


ويشير الاختلاف؛ بالمنطق نفسه؛ إلى حزمة من الفروق التى تعمل تاريخيا وسياسيا وثقافيا على الفصل حسب النوع 
الاجتماعىّ والعرق والدولة والدين والجنسء وتفرق وتفصل داخل هذه الجماعات وعما حولها!"*). 

وحتى نتجنب حالة الأحادية وتثبيت الهُويّة حول أىّ من هذه الجماعاتء نقول إن الاختلاف يعنى الإقرار بالتعددية أى 
عملية تشكيل الهوية وتحولهاء سواء بإقرار تعددية الرعايا من النساء والرعايا من العرب والرعايا من المسلمين. نحن لا 
نزعم أن هذه الأفكار المثبتة للهوية غير مهمة؛ لاسيّما عتدما كرف بالحقيقة القاكلة إن عشاك من اعسظر إلى الشاول عة 


حقوقه آى حرم منها بسبب الجنس والعرق والجنسانية. 
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وإضاقة لتلكء فاته مظما فقي سد الأمال انترية فإن التعتلاف الثقاض والمتداضى # ينكل تستيفًا مظاهباة عن 
دراسات المرأة أو الدراسات الثقافية؛ أو مجموعة فرعية مُقارنة بموضوع آخر أكثرَ أهمية من قُبَيلَ الحداثة والاستعمار وما 
بعد الاستعمار وغيرهاء بل يُمثَّل جزءًا مركزيا وضروريا لتركيب التصنيف نفسه؛ وجزءًا تأسيسيا للموضوع ذاتها”*). وعليه 
وكما تقول 'هنه ها" بايجان: “الصراع دائمًا حتعدك ومتقاطم ورغم أن أطراق الصراع محددة قإخه لا يركز غلى جببة 
واحدة من جبهات المعركة" (شكل ,*1[)4-١‏ 


(شكل )3-١‏ 
ليلى الشواء أطقال الحروب: 1556-1957 1ك + الاسم 


من الملؤحظ أن غالبية القنانين اللاقى ثثم مناقشة أعمالهن هنا من النّساء وإذا كان هذا يمس حجزئيا العدد 
المائل عن القتاتات العويي العاملؤك فى البلدان العريية ويداغ الليحي قإتة مكل ايقسا اهتمامات كتانب 
المقالات. وخصوصيات التجربة النسائية فى أفضية مختلفة من الحقبة الاستعمارية وما بعدها. وعلى الرغم من أن 
التوع الاجتماهيّ ضووري قى قصوين الهويات القومية: وخاصة أثتاء الصراهات الاستعمارية. فإِنّ الدور 
المركزئ الذى احتلّنّه المرأة بصورة مباشرة فى الثقافة المرئية لم يَحظً حتى وقت قريب إلا بنصيب ضئيل من 
الاهتمام. 

إِدُ رفضت كاتيات هذه المقالات وكلين من التساء تصتيف التساء أو العرب تصنيفا واحدا؛ لأتهن قادمات من مكاطق 
مختلفة, ولديهن خلفيات ثقافية متنوعة؛ معظمَهنٌ عربيات وبعضّهنٌ ليس كذلك؛ وكلّ واحدة منهنٌ لديها منظورٌ خاص بهاء 
ومختلفٌ فى تصوير الهُويّات العربية المعاصرة؛ وليس الهدف من ذلك طمس الاختلافات؛ بل لنكون على دراية بالعملية التى 
من خلالها تعمل الاختلافات عبر مواقع متعددة للثقافة المرئية, وأنفحص السَبل المختلفة التى من خلالها أيضًا تتم عملية 
الاقصضساء والقضمين. وليذا شد هته القالات قيصة سافسة ماده الشقير فى الهرية العربية يكل هق الوسائل اتقطفة 
والمتبادلة لكل من الفنان والُشاهد. (شكل .)١١-١‏ 


21 


لشيكل 1ددا) 
وفاء البشعييي: مككاس: 1454» عمل شن مررحلة الأغداد 
رسم وتشكيلات بالحنة على قطعة من الجلد المشدود. 


وقد قدمت المقالة الافتتاحية للكاتبة 'إلز فان دير بلاس" تذكرة قيمة بما هو على المحك إذا أردنا حقا تكوين عالم للفن 
الدولى ذى ثقافات متعددة. وفى محاولة للمضى لمدى أبعد فى مناقشة التعددية الثقافية والفن تزعم 'إلز" أنه إذا كنا ريد 
القفيير حقا قلايد من إعادة النظر فى القيم الثقاقية ولجمالية المالوفة والساتدغ والعمل على تغييرها جذرياء ويجب أن تقعل 
نلك [التخوير] همق خلال لساك التعايدية والقنية رفي دااخلياة ذلك لانها كي التى شه رتسيطر وتخكم فى امال 


الفنية وتسمح بدخولها إلى عالم الفن الدولى. 


أمّا مقالةٌ 'سلوى مقدادى نشاشيبى' فقد لفتت الأنظار إلى ضرورة التركيز على التعدد الثقافئ» والمكانة التى حظى 
بها الفن فى أمريكاء والمكانة التى يوليها الفن العربى. واستندت 'نشاشيبى' إلى خبرتها الثرية- باعتبارها كاتبةً وأمينة 
متحف عربية أمريكية - لتستعرض مشكلات الأنظمة التصنيفية الإثنية, لا سيما الصعويات التى تواجه الفنانين العرب 
الامريكيين الواقفين بين الفالبية البيضساء والأقلية الإفلية: وكالك المبمشين من كلا الطرقين» وتتقدد على للعذل القن الخربى 
الأمريكى: والاختلافات بين الأجيال ومصادرها المتعددة. وناقشت "نشاشيبى' أعمال ثلاث فنانات معاصراتء ونادت 
بالحاجة الْلحّة إلى إعادة التفكير فى أنظمة التعليم الأوروبية المركزية؛ وسياسات المتاحف والمعارض الفنية التى تقصى 
حانيا هذا الثم ٠‏ 

وبالانتقال بين مختلف السجلات التى تشتمل على السِيّر الذاتية رصدت "صبيحه خمير' تعدد الهُويّة العربية من خلال 
وشو اللقة راكرسبا, وكشكه ملاسم تبحر الواسعة التطاق رعاههيا بالذاكرة القبكسية والصيافية وظطاتت "كيب" 
بضرورةٌ الإبقاء على الصلة بين تاريخ العرب والفنْ الإسلامئ عَبْرَ مختلّف الجغرافيات والسير وأهمية رؤية هذه السير تمتد 
إلى ما بعد آثار استعمار القرن التاسع عشر وحتى القرن العشرين. والتزاما بضرورة وجود حوار تبين 'خمير' إمكانية 
التعاييش فى ظل الاختلافات من خلال الرجوع إلى الماضى مثل التاريخ الأندلسئ الماضى والتطورات المعاصرة فى الأشكال 
الموسيقية. (شقل ؤم 
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)١١-١ (شكل‎ 


واقطادكًا من عياب نور اللراة العربية فى الاسمفضراق الفري والالسولية. شعو القناعة اللبدانية الال والقاتية والخحررة 
ب فسوي" إلى إعادة الف ف التركياك الرامكة حصو اللشوق والاتفر, وزة تخضة حسيد امراة الحويية باعثباره عقة 
رئيسيا للنظرة الفنيّة. تنظرٌ "مى غصوب' إلى الثقافة المرئية من نطاق واسع بدءًا من مخيلة |الستشرق في القرخ القاسة 


4 


عشر فى الرسم: مرور بالصور الفوتوغراقية المنتشرة للبطاقات المصورة لعهد الاستعمارء وصولا إلى أغلفة الكتّب العربية 
المعاضرة والإعلاثات. 


هت 


وبعدما أشارت 'مىّ غصوب' إلى عدد من النظرات امتضارية والمتصارعة فى الشمرع واللقوي: سال عما هو 
للسوع والسكوت عف وقدعو إلى شرورة مراجفة الأنظمة اللاصتيفية المكعوة علبيا والمرمية الطابع: 
(الشكلاق 18-1 18-1 ), 


(شكل قم 
سن سوب اللقفية الأول م3 تركيي 8-١‏ ١وية‏ داسف 
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5 0 تفيحه د ولاو جنا لج تخيجكم ١‏ جانويمم يجا وجوه أممممه اهلا 


(شكل ١-؟1)‏ 
مى غصوب» المغنى الأولى 555 تركيب د يق .220 ٠٠‏ سيم. 


وا 


واستمراوا في مسار الجغراقيات والمهجر تتقب "تينا شيرويل” فى منطقة لاقت أهتماما محدودًا عن الفن القلسطيثي 
المعاصرء وتستعرضء آثار النزوح الثقافى والاقتصادى والسياسى على الفن الفلسطينى وكيفية تصوير فلسطين 
فاعفياريها موطذاء وهمعت فلى شاك إلى تاريد شسب فلسطيق دانقل فى الأراضي اللسظة. وإدراتها لقمية التصوين الذى جم 
جزءً مهما وضروريا من الخطاب الوطنئ» ولقدرته على تمييز جماعات معينة, تتساءل 'شيرويل" كيف يمكن لهذه الأعمال 
أن تُحجب أو تخفى الاختلافات عَبّْر كثير من المواقع: بينما تيرد سير أخرى مغفلة فى الثقافة المرئية المعاصرة. 
(شكل .)١15-١‏ ْ 


(شكل )14-١‏ 
فريال الأدهمىء النظر للأمام: 1991؛ أكليريك وألوان مائية على الورق 200 6٠‏ سم. 
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وير المساهمة التالية مجددًا قضية تصوير الهويّات وسياسات المكان بطرح الإنتاج الفنى بقوة فى إطار مفترقٍ 
قاف فالقفانة 'حورة تياس" الجزائري الاصل» وف فنانة ماتخصيصة فى التركيي وا لاداء (اللسورع)ة تهدها عن نشاتها 
فى الجزائر أثناء الاستعمار وبعده, وكيف تجاوزت الحدود الجغرافية والثقافية. وهى إذ تقدم رَّى متبصرة جديدةً حول 
التعريفات القومية الموحدة» تؤكد على خصوصيات عَمُلها فى المواقف المختلفة, وأهمية القدرة على الإنجاز فى عملية صنع 
عملها وفهمه على أنه ذاتية مجسدة. (أشكل حو ةل 


(شكل )١6-١‏ 
سورية ثياتى» قرياب»: فصا قري باز3ة ا تتاميل تركس» الموان العاصور 


وعلى النقيضش ومن متطون مقف تتركز مسافماض على عمل الفنانات العرن المعاسوات العاوضبات فى بريطافيا 
"الحوان المعاصر" غام ١1595‏ ءء ؟ول"). وباستكذام الكتابات الأخيرة بشأن الذاتية والقدرة على الإنجاؤ» أطرح قكرة 
الانتماء الثقافىئ لبحث دور الذكريات والماديات بالنسبة للفنان والجمهور. ومن خلال تحليل لأعمال حقيقية أبدعت فى مهجر 
العرب فى لندن: أدعى إلى إعادة تقييم الذاكرة على أساس أنها عمل من أعسال القدرة على الإنجان: وتجسئكد لها فى 
الحافسن اليس موود الحليق إلى إهادة إتكاج الناضى). واهمية دوي الذاكرة شن استعادة كل السسن اللفسية إلى لوكي 
الواقع متتجسدة فى عمل القثاتات العرييات العاصراف. وإضافة لذلك قإنتى أعتقد أكه عن طريق الذاكرة تتشكل البويات 
فاتلعاني الهديدة التى يفقق الخروج يها من خلال القنان والمشاهد. 

وبتخطّى قضايا "النظرة" وى "الغير' تُقدُم جميع الكاتبات إذّا طرفًا مُستحدثةً للتعامل مع التفاعل المعفّد بين السياسات 
الثقافية للمكان والذاكرة. وتجسيد ذلك من خلال بحث الاختلاف والنزوح فى الثقافة العربية المعاصرة. كذلك تناولت 
الكاتبات عددًا هائلا من السبل التى يمكن من خلالها إعادة النظر فى الاختلاف والنزوح بالنسبة إلى عالم سريع التغير 
والتقلب. نشهد فيه نزوح الناس وتحركهم على نطاق واسع غير مسبوق من الحرب العالمية الثانية؛ استنادًا لاختلاف ثقافى 
الرديت كنا تراوتمع السوابه السايع ةف رسفي ان الوعت الفلسطيني المكتجج .وأامة الجؤائ والعقويات الاققصادية 
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ابلفووضبة على العراق: والاقطرابات الأخيرة الفى تهة العالم وذ قير يليا اللكلاف مصورة حامق كربق قنش اوها 
مدلولها؟ وما الاختلافات المصيرية؟ ولأنّ هناك وعيًا شديدًا أن الانتماءً دائمًا له صلة بعدم الانتماء فإِنّ مفاهيم الإقصاء 
والدّمج لها حساسيتًها الملحّة فى عالم مُعاصر تغيّرت فيه جذريا (فى فترة ما بعد الامنتمان) الطريقة التى نتعرف من 
هاقلا على أتفستا وعلى احساسا باليطنخ والانتماء والهويّة. ْ 

فداكمًا وأبذا مآ تجد أن الثقافة اذركية جؤء من صراع الهويات: سواء داكل الوطن أو الجماعة أو ضرا ع القرد: 
والثقافة المرئية ليست بلا قيمة أو بمنأى عن المصالح الشخصية. ومن ثم, وكما تُوضّح مقالاتُ هذا الكتاب, علينا أن نتيقظ 
على الدوام لأفكار دكل؛ الصيق مقايل القساد: والققك مقارل القلط» والشاكل ان الوسدة مقايل الكفاير والتسسه 


وعلى الرغم من أننا قد نعى العناصر الزائفة لتمثيل الهوية وتصويرهاء قل هذا ل يس نما يوثن فير عق 
الكثاي!""!؛ أنه ليس لها داقر ميقي على كل اللمستبراسه بالتكوار والقحيين الرائى والالتطمار بمخاطبة جمهور أوسع. 
ونحن نُدرك تماماء كما يذكر 'ميرزوف" عدم وجود حدود للمهجرا"')؛ ويمقدور هويات هذا المهجر تجسيد الآثار الفوضوية 
والتدويلية للمهجر. والسماع لنا بإعادة التفكير فى مخطف الافتراضات والتمركزات. رطاكر اخمير" أن مقاسر تقطى 
الحدود وخصوصية العولمة الجديدة قد تُعيد تنصيب وضع القُوَى الغربية» هناك من ناحية أخرى ضرورة لرفض النظرة 
الأحادية فى تصوير الهويات إذا أردنا التوصل لحالة من المرونة الفكرية على كل المستويات وكل المجالات: ونقد ذاتى متزايد 
يما يقد وضع التسسالهات وطرع امقندامها. 

وياستخدام نهع وأنساليب مختلفة جاءت هذه المقالات لفتح مجال للتاريخ: الذى لا يتعين كتابته فحسب, بل للتأكيد فى 
الوقت نفسه على و3 الهُويّات المتعددة لا تعنى بالضرورة هوية مشتتة. فتصوير الهويات العريية المعاصرة فى المهجر هي 
رغبة فى تعيين وشسعية للمرء ويمث وإعادة النظو فى الهويات من خلال الوعى يسياسات اللكان» وايقنًا - وذلك لا يقل 
أهمية- الوعى بالعمل باعتباره موقعًا للاستكشاف وإبراز القّدرات والبحث فى عالم متغير حيث صناعة الصور والحكم 
عليها أمر له دلالته. (شكل )١5-١‏ 


(شكل 1-؟) 
زيش سديرة؛ "الاستغماية", 21585 صورة فوتوغراقية مخلقة بالكمبيوتر ١51‏ سه 
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الهوامش 


8660, 08718]0- : للاطلاع على التنظيرات الحديثة لمصطلح “انتماء' فى العلوم الإنسانية الاجتماعية وتاريخ الفن ودراسات ما بعد الاستعمار انظر‎ )١( 
-0لانا 0مة 68قط7 :#قملقها بعتنااععاألطعنة لقق غأعق مبعله4) مأ برأأء أاوع208 05 للوأوقع1مملاك5 186 تعوروط أق أول! .(لع) بعلم‎ 
عرولا بنعلا 300 لمولهها بععة!ظ أو 5ع أأأامم عط لمق 116015 رسلا :لمقاعصوول! بعاتلاع ,عممل! .(لع) لنسرقلا ربزء )ةا( :1996 ,رصمو‎ 
أ0 د5ءأأأاه8 800 لإطمهرومع6 عط م0 :ؤهأوماقعمع6 أوتمتمرعم ومتأأق © .علهماة1 03مهق65 ,لإأمقطهة! 1998 بعولعاأنهم8‎ 
,ةوق أقلرة )1280553 هأ مدتمتوع؟ أقعسطاباء]نات لا :وموأوألا ودأكاة؟ .زلع) قلاع بأقطط5 مأ بإأأمناسرضنه6 لمة ممقلا بعصهكم‎ ©8189 

.485-0مم ,1999 روو5ع:5 1811 :11355 رعولاءط 


(؟) فى أعقاب قضية سلمان رشدى» حرب الخليج ومستجدات الأحداث بعد هجوم الحادى عشر من سبتمبر فى الولايات المتحدة وتفجيرات أفغانستان 
صارت الصور النمطية للعرب والمسلمين أو ربما العرب أو المسلمين (تصنيف الإنسان إلى: عربى أو غير عربى) أكثر غلبة. انظر على سبيل المثال: 

مرفت حاتم “الفن الامريكى غير المرئى: والتهجين العربى الأمريكى والخطابات المناصرة للمرأة فى تسعينيات القرن العشرين فى: 
-18 ,1100000 800 ,369-390 مم ,لأمأ رعوهة أققه1) 738568 8 دأ للوأمامع لأقاأاناءأأاب88ة :وموأوالا ومتااع؟1 .(0ه) قااع ,أقطهط5 
-01118886 8 عأناثان رمعو8" ,(قلع) أله ,881185 800 265قل ,008810 مذ "5 أة)لم ألادن8 عطأا 0هة 05ألذنال! مقاكة ط5تام8" و 
:أطاع6 ويعلا ,قأصعةغ1|ة6 ردرهل0نما روع 


.9 0م أمأممة8 ,1992 ,لزأأومع اونا معم0 عا طأأين موأأواء3550 مأ عمولأأةءأامنا8 5293 


(؟) بالنسبة لقضايا الوسائل التعبيرية وعلاقتها بالثقافة المرنية - انظر على سبيل المثال: )8 ١001199‏ :5هلزع 01866 طأألالا .(لة) ه5نا رومما8 
-516 800 فأأعهة ر5عنر0ز 300 1999 رقوع2 قأود5عووأل) أن لزأأويعلااملا :5ذامم8عمصللة رعنأان© أقؤثلا مز معلمع6 لمهقاعمه8 
.9 بعولعاأنه85 :عرولا بنعلة 300 مه00ها أناع1 عا ولأصممامع65 :بزل80 عط ولأسرمامعظ ,اوعرللم رمومومعام 

(4) للاطلاع على أخر الأبحاث التى تناولت الجوانب المختلفة ' «فة العربية المرئية المعاصرة - انظر مطبوعات باللغة الإنجليزية: -600 .1[4308/لا ,الم 
ركأكة عملأ أه لإأعأءع50 لهنزه8 7]88 ٠‏ :0قلكتلة .ل 11005ةهةأاطن8 موأمرمع5 :قم0ل0مهط ,لاءوللا عتسقاذا عطأا ممء] أعة لإبقرمممرعا 
15269 


8 ا لقة لإلقعطتلا أنة 0685لا :000017 ,أمعوعء6 علط!! أ0 5عناو01310 تانق 5'معنروللا طهقرة لزإنقرمم ترم أام60 زلة) مقعك ,لبزمنا 
0 ألأقألا هأسرسوط :"لاع5" عطا ولأشرولع6 للة أمعنرألمطمع ناعم مقأععوام 'إ/0:3م600163 .لقع ,رازملا :1999 ,ؤأكناة1 
حأنم ,رعوضه68© أو وقمعععو6 .40801االا ولاو ,أطأتطفقطغةلا :2000 اع ةما بمملضما ,50165 مقتيعواة أه اقصنامل ,قةألع5 21060 
قلظ رعاناأأنا© أ0 لولأقامعوعء6 ع15 .(ل68) 6 طاللول ,ععاعن؟ :1994 بقللا 16 :هألمو1اة6 بعتا بزقأق ا .لاعوللا طوعة ع8 أه 5اذأ 
,186 .وأأم506 ,تناطلاة 19937 ,قوع,8 بزأأورعاأولا ١001808‏ :00]و0أهره16ا58عأاممة برعلا ,5م 1 لهيه8 010 ,معصمللا 
68 ,اناثاناج :1995 رقوع,8 610,108 أه بإأتأوععناأولا 0مق 55ع:ظ مأق© .أووع 1110016 معع8100 عا مأ معلمع6 لم3 موقا رائة 
هأة© أ لإأأزنعلاأملا مقعاءعة :6ه أة0 ,أققع 1110016 عغطا أ0 ذأنم ومتاصمرمامع5 800 اهباذألا بأمع صا مقطممع أه وقعقوها .(لع) 
8 ,5وع6مم 

(5) ولدت عام ١96‏ فى بيروت, لبنان. من أصل فلسطينى؛ وتعيش فى لندنء بريطانيا؛ وفى برلين: المانيا. (المترجمة) 
(1) للاطلاع على المزيد من الدراسة المقفصلة لأعمال حاطوم بما فييا أثار النفى والنزوح انظر: :08008 ,1الا0]ة!! 14083 ,لق أع اعقطعذالا بنعاعمم 
351 0قأأملزوة طوعة 0ع5ق6ء-مةءأرعهة علطا مه جااعء8 6800166 بإط بزقووع عناوماقاة© 156 ,روؤلق 568 .1997 رؤعورط ومملتوطام 
-35»! ,لااناقاء أرعللء لاناع5نااا ,(5مأ1329] 156 لزه؟؟ 011851005 9) وأنعماوعظ عأل رق معوم8 9 ,006 تأمامطعع وز يعمة 61308 


-13أن - 0511188لا5 أ90 831011815" ,800011 أأنا بط معسلءظ8 أقنأ5 أ5 3:11 أأعة:5ا-طهقعة 118 نه لإقدقع 188 300 1998 ,لإمقتررع6 راعة 
3 - 157مم ,لطأ رؤعلزع :ع015 ط5أأللا ,(ل») قهذ5نا رصمها8 مأ "قعتامع00| لعرع00ع6 300 وعذانامها عأرممة 
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)٠(‏ حول الهوية اليهودية. على سبيل المثال. مطبوعات حديثة حول الثقافة المرئية تشمل: ,(805) 868ل ,016أ67002 300 1100163 رمعطعن0- لم8 
رمألا 1996 رقع أنلام مانالا لاا :م00هما رمف طذتتأء8 081 ملرعأمه60 مأ عع |أتلامعل| عاقمع" (اوأوعل :ؤ5وأطميا8 8 وعتطي8 
,10 :0200| 30قة عاثولا سعاط .5بزعل 8050 305ع ركم و3أأمع5ع:مع85 :ع1ناأان© اقباذألا 380 028م0185 .(لع) 5قام لعزلا 

.00 ,3نانا 00211 :020027 ,لإأأامع0! 01 1005م لالاوقة الاعل عط1 ,أعأان!! ,مبرعأ5 300 عرولزا ,لهم :1999 
وعلى النقيض كتب القليل عن تصوير الهوية العربية. سواء صورة منفصلة أو كجزء من أشتات متعددة تتضمن الأفريقان والثقافة المرئية السوداء. 

(8) هذا الإغفال نتيجة لعوامل عدة. من ناحية هناك تقليد ثقافى عربى حديث نسبيا يضع الكلمة فى مرتبة تعلو الصورة المرئية. والسياسات الثقافية 
والسياسية فى جغرافيات عربية عديدة تعزز هذا الترتيب وتمنح امتيازًا للتقليدى ودون شك مسالة الاقتصادات؛ ويخاصة تجاه الفنانات العربيات. وهى 
أيضا نتيجة لأحداث سياسية وتاريخية صورت العالم العربى كمصدر للخطر بالنسبة للعالم الأوروبى الأمريكى, معا يمركزية أوروبية مؤسسية فى عالم 
الفن التى تميل لتجاهل الأعمال المقدمة فى الجغرافيات العربية والمهجر. هناك استثناءات جديرة بالملاحظة فى بريطائيا مثل معارض "من كلا العالمين". 
معرض وايتشيبل فى لندن عام ١587‏ الذى يضم العمل المتميز للفنانة الجزائرية الأصل حورية نياتى "القصة الأخرى:: الفنانون الأفرو أسيويون فى 
بريطانيا ما بعد الحرب» وفى معرض هايورد؛ 1584 الذى يضم أعمال منى حتوم؛ فور إكس فور وينظمه أيدى تشمبرز عام 159١‏ , 

(9) هذا يتضمن من بين نصوص ضرورية أخرى استعراض الحداثة فى عمل ليوتارد جين فرانسو "00 ]0م58 م :00001100 05111006/0م 106 
-010ألل00 ممغأ5غق/لا 3(1260)ناأ28 أ0 لمأأع :]066005 158 :1979 ,ؤ5و28 5085018 ألا أه لإأأومع/اأونا :5أاممقعمه81] ,عولعابرود»ا 
[115101! للعأ5علنا أ0 علاوتاأقه 88 :6:30803 :0000م ,تقناع ا 8أأعقهم8 130513160 ,50100165ألزانا ,0م8018 ,ؤقعطلة8 لإ وعأو 
0 :1972 ,5له800 لمعطامهة8 :انمز وعلط رعولعالامما أه نزوها0860عع8 لت مأ االاوعناه اعطاءع ألا بإط أأء5 أه 5أمععممه لمق 
01 ع8" .)ا أمظ ,قطاطقط8 وقألنااعضا ,نود ألقاقه|5160مم أه ق5اأعمأأاع فطا دده 19805 مأ ؤ5ععأأءث زط لعأمو5عرم قمعوموعااعاء عا 
أأولزة6 ,كلقلاام5 19837 ععطالرعع06-رعطممعباولة ,6 80 ,24 ,رمعععع5 زعؤ5نامء5أ0 أقتموامه 800 ممبزامع:516 عط - ومتأوعن 0 ع 
,01561 هلاتاقلة معسصسولا!ا .؟ طمأءا ,رقطعطوللة :1987 ,لعسطاعلا :ق00قها ر,1165أا80 أقعنأانا© 5لزوووع :ولاممللا ,بع015 مز ,6 
0 هبز علا باقعلا ع1 300 لمم أوألا ومنكأءلاا :امع806 رووسملا مؤاق ع5 .1989 رؤوعمظ بإأأؤرع لاملا قمقأله! :ممأودتألهوهها8 

00000: 500116096, 0 


(١٠)إدوارد‏ سعيد: الاستشراق: المفاهفيم الغربية حول الشرق.. انظر أيضمًا: 8181660216 1978 ,أنا اده8 مهقوع»ا 380 800116096 :م0000 
11م تاتون بزعلا ,ععاأدعطعمقاا :عأرملا باعلا 200 ععأذعطعمقاا .كاءة معطأ 00غ بممع18 ,1510ل صو القامة :0 رثا مزمل 
-110] أه لإلأمقعومغهط8 مأ معصوولزا أن أوزة80 ع1 :تلعصوللا أه 182965 ,5323 رلزه:8 «لالقطمم6 ,1995 رؤوعم8 لإأأويع لاوملا 
.188 ,80015 :003616 :0700 ,1860-1950 رأق3ع مال 


)١١(‏ انظر: ,لإأعأء50 800 أنه لإتناأموع-اأمععاع مذلا 00 5لزقوقع :هوأؤألا أه 5ء اناوه ع1 مذ رأمعلء0 لاتقمأوقها ع1 .ق00نا ,رمتمعملق 
11ل أ5ألأظاع] العنانةءؤطلاة 0 .(1983 '43 رقعأر82 300 أنق مأ 880ذأاطلام أ5أ) ,1989 ,800 لمق ععمرقط تكارملا برعلة 
.60 13 0016 عع5 للؤتامة01 وه 


)١١(‏ انظر على سبيل المثال: -818! 01 981 ؟ناول :8نااممع! !أل "مم0غهلة ع0 300 علهلا بكأمعاممء 015 15 ممق برأتامعلا .#تمع0 ,أامزافمق» 
تقتطماعلوائطة ,بعأة51 عط 800 لنقاذا ,رمعدروللا .(لع) دأصع9 ,أأهئزأ0مة)! :429-43 مم ,1991 ,3 هل8 ,20 اول رقعألنا5 اقممأأهم 
«اأصع 113 :مه0مها ,ع غةأ5-لمأئهلا معدملالا .زولع) قلزها؟ ركقأطامة 300 قعألا ر5وأبله0٠أه‏ نابلا 19917 رؤوععه بإأزورعناأمنا عاممع1 
اهمه أأة88551؟ 3200 لزأتم2006 8051 :دعأمهم6وة0! 56316260 ,(05ع) 8898© ,لقامةكا 300 اقمععأم! ,أوثاع6 :1989 ,مدا 
رموأتقلا تسعرقلا 0مق فمصولط ,لقمعتها ,اووعة6 :1994 رؤوع22 قأم5عموأم] أ0 'زاأتورعلالملنا :ولام مقعصدالة رؤععناعمقءه أدأماهعم 
-0لا ,808م781 5808© ,لإأمقطه88 1996 ,رقوععظة تإأأورع نازولا عان0 :86 رمتقطعنه ,أعنة؟؟ أه وعأباأاناء 200 عأممع ,ععلمع6 
11 قألاقها 800 139805|لأللا أعتئكةم8 مأ لعأمأمعة؟ "عه نامعو أل أقأمهاه© 880 ملطذنقامداء5 أوتماوع] نوملرع ممماوعللا ,و0 
,ألاة؟ لعأط؟ روم أ ه)ة أل قاوع نامقل .عولأعطلمة© ,عع0قع8 3 بلزإرمع15 لقأمماه8051-60 لمة عذنامع5أ0 أوأوواه0 ,(كلع) 

018015 ومأباءأناة8 ,1998 


)١7(‏ أنتربال جرويل: عالمة فى دراسات المرأة والنوع الاجتماعى والجنس لدى جامعة ييل بالولايات المتحدة. وتُعد شخصية محورية فى مجال دراسات المرأة 
الأكاديمى. كما أنها باحثة نسوية ناشطة وتهتم أيحاثها بوضعية المرأة فى فترة ما بعد الاستعمار والحركات النسوية وحقوق الإنسان. (المترجمة) 
)١(‏ -عهع8 أوأمتسعع اقممللأقهمدوقء؟ أه 5قووعال0 :كموأئهلة أه بإلأسقة 0لمهة هسوتمتوعع لهطماتة سعلة عطا مة .اقممعاما ,لهوعرة 

.53 م ,1999 ,ؤموأؤاألا وستكااة؟ (لع) قلاع ,أقطه55 مأ"عها) 
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)١12(‏ رينا لويس: أستاذة فى الدراسات الثقافية يجامعة لندن للآداب وتنصب معظم أبحاثها حول الدراسات النسوية لحقية ما بعد الاستعمار. (المترجمة) 

)١1(‏ ميادا يجينوجلو: أستاذة فى العلوم الاجتماعية المختصة بالشرق الأوسط. الجامعة الفنية للشرق الأوسط - أنقرة, تركيا. (المترجمة) 

(11) كلتا الكاتبتين قدمتا دراسة وافية للاستشراق: انظرء .880165601811015 800 لزأ أمأووع6 مع83 ,لادتامع 01 ومأمعلمع6 هماع8 رؤأبوع ا 
9 أوؤأمامع" 8 09/3:05؟ :36135165" اقأههأه6 .02لإ1] ,ناأوملعوعلا 20ق 1996 ,عولهماثنه8 زعارملا بعلأ 300 رولتره ا 
:1035 ع أقاناأاناء-055؟6 " همأع8 رذألاعا 50ا3 588 .1998 رؤوع22 لإأأؤورع ناملا عولأءطووقك :عولأعطمة6 .ودأتتلقامعتره أ0 
«ع88 .لاع 0م ,60501م518 9أأعتاهق 065ل مأ "لإأناهع6 6(ق0مع1 0ع12اقأء3: أ0 غ030 ن0 عم 154 0م منور8 ولولا ومأعمرع0 
ركالع هأ صذتاقاهة 01 نأوقع عط أه 5مملؤأالا .الا رمتعاقممع8 800 :56-75مم ,1999 ,لأعاع1 08 ومتصسعهعم :بإممط عط وماصعه) 

7 رؤوعء8 لإأأورعلاأولا ونعؤأانا8 :لزويعل باعلا عاءازوصناء8 ببرولة 

(16) إيلا شوهات: أستاذة فى الدراسات الثقافية بجامعة نيويورك ولها أعمال كثيرة تناولت قضايا المركزية الأوروبية والاستشراقء وأيضا التوجهات المختلفة 
الاستعمارية وعبر القومية المستخدمة فى الدراسات الثقافية. (المترجمة) 

(19) إيريت روجوف : دكتوراه من معهد كورتولد للفنون, عام 19417 جامعة لندن, وتتركز أبحاثها المعنية بالثقافات البصرية حول الظروف الجغرافية وفترة 
ما بعد الاستعمار والعولة وفترة ما بعد الهجرة. (المترجمة) 

)٠١(‏ لزا بلوم : من مواليد ٠١‏ سبتمبر عام ,153١‏ أمريكيةء محامية حقوق مدنية. شريك ومدير لشركة بلوم القانونية. تهتم بقضايا حقوق الإنسان والتمييز 
العنصرى بجانب قضايا الأسرة والحقوق المدنية. (المترجمة) 

(١؟)‏ قلا5 أ0 0809818:5 ,أأ5090 ألما :1999 رذعلاع مع015 طاأللا .(0) هذنا ,م810 :1999 ,رؤموأذألا ومتكلاة؟ .(لع) ذااع ,أقطمطة 
8506 300 13580881ا8 وؤ5اة 588 .علا360 85 رو5نا ,قزمواط مذ "دعأ أتامعل! لعرعل70مع6 نرق ك5عذانامكه! عأعرممؤةأ0 ٠‏ معولطة 

4 ,عول0عاانه8 "ارملا نعلا 880 005000 ,8ألع11 عط 00ق وذألقءنا انع اناا نسرةاءأمععمعيع وملكامتطاولنا ,م5 
(؟؟) ستيورات هول: من مواليد 7 فيراير عام 97 جاميكا. منظر ثقافى واجتماعى» عاش وعمل فى المملكة المتحدة منذ 1:, ويعد هول مع آخرين من 
مؤسسى المدرسة الفكرية التى عرفت بمدرسة الدراسات الثقافية البريطانية. 

(؟؟) -8051 200 56نام0156 (8أمو|0© .(805) ط رققتوذأط6 لهة 6 ,ر5ص8ذالأللا مأ هيهم9135 200 بإأتأمعل! اقنملانك .أرونأ5 ,الوا مم5 
-لاأانات رعع83 هأ 5ع أ أأعأمطاع علط .أيقنة5 رالقنا :1993 ,أقعطكتقعطللا / يعتدويموةا .عولأعطمق6 .جعلق86 ق ,لإرمعط1 أوأمماه © 
عأطنا00 800 لأأمع1100 :عأأمقالة عاعقا8 عط؟ .ابق8 ,نزمء|أ6 :1992 ,(605) هق ,5م8313 لمق ل ,810مه6 بععمعرع] أل 0م3 أن 

.3 ,مومعلا :عارولا عالطا 350 مه00ها .55ع50ل0أ 6015© 


التى تناولت دراسات ما بعد الاستعمار المعاصرة. (المترجمة) 


(8؟) .1994 ,عولعأأناه5 ,أعولا باعلا 300 000027 .ع ىنا أأنا© أه ممأأدعما ع1 ,1 أصملا ,قاموط8 

3 2 مم ,1993 رعءأأمقائهة عأعقا8 156 .انهم ,بإمءماأه 

(0؟) نيكولاس ميزروف: أستاذ الإعلام والثقافة والاتصال لدى جامعة نيويورك. متخصص فى الثقافة البصرية. (المترجمة) 

(4؟) ققأهلاة رطقر8 8|506 588 ,1999 ر5لاعل 380 305 أءلم ولاتأأمع5عم86 نع نناأان© اهساذثلا 200 8نمم5 د01 .زلع) كقأوناء ألا ,أأعممم ألا 
.6 ,80118098 :000مها 0نة عاعملا بلعلا رقنمممهقأ0 أه وعأنامقءروهة0 


(59) .3-4 مم 1999 بعناأان6 أهناذ5ألا 800 08ه0م0135 .(لع) 5قأ0تاءألا ,أأعوجم أل 


(١؟)‏ ,ةغلا 0166 طأألاا (لع) هذذا روها8 مأ دعل أمع0! 860860 300 قعؤ5اتامهم!ا ءأرمم0185 -عمأطؤصن5 01 5تعأطونا08 .ألما ,أأموه8 
م ,1999 


(١؟)‏ شاندرا تالبيد موهنتى: من مواليد ,١1406‏ مومباى - الهند. مُنظرة نسوية بارزة لحقبة ما بعد الاستعمار والفترة الانتقالية وأستاذة دراسات المرأة 
لدى جامعة همليتون. نيويورك. وهى الآن رئيسة قسم دراسات المرأة لدى جامعة سيرياكوس. (المترجمة) 

ةا .0 ,1999 ,51605 ألا ومأكااة؟ .(لع) قالع ,تأقطمظ5 مأ 5عأو6816معو أ5وأمتمع؟ ومتأأقء6 .علهماة؟ مملمقطع ,لاأمقطملا 

. 859 المرجع نفسه ص‎ )١9( 


(4؟) المرجع نفسه ص 1850 . 
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(15) بينيديكت أندرسون: من مواليد 1” أغسطس عام 7 . حاصل على إجازة فى كلاسيكيات الأداب من جامعة كمبريدج عام 15601: ويعد عمله 

:مجتمعات تخيلية” من أفضل أعماله. 
الة -مها بموتأتمع 250 ,تاكتاقمة5أأولا أه 0قع:م5 3050 ملوتره عطأا نه مملتأععااع8 زوع ]ا أمناسصه6 لعلأوقه!ا بأعألعمع8 ,مووع0مم 
2 روومعلا ,060 


(71) نيرا يوفال دافيس: مديرة مركز أبحاث الهجرة واللاجئين والانتماء. جامعة شرق لندن. كانت رئيس لجنة أبحاث العنصرية والقومية والعلاقات الإثنية 
للجمعية الدولية للعلوم الاجتماعية. 

(4؟) ,رؤقلع) أل ,أ88]135 380 3065ل ,380ا00 دأ متقلاء8 مذ معدرهلا! لمة مكتاقءناأاناء ]انال رمذتالةامعصلمبع دمالا روألاة0١أوناللا‏ 

4 ,1992 رععمعة ]01 7 عناأان6 رمعة8 


(ة8) -50 مز 19905 معطأ قرأ قع5نامء 05 أوأماطعم لمق بزأألأعرطبرا! ممءأتعهة طقعة نأمة مقعتمعلهة عاطلؤابنها عط ,) أوباعل] رمعاما! 
2 ,1999 ,ركهم أ5أالا ومتكااة؟ .زلع) قالع بأقط 


0( وذأاقمو لقلا معصوملاا" ما علطا 5ه5و5ناءؤ5أل 5معبااءعتاعل ععستقءةأة8] أؤأو0ل0ممعطامة 800 أؤزوماماءه5 معوطءموتعولق 1056 
مع © فق :63165 186 ووامعم0 .(605) 300ل أالا ,6001 80غ أموعقالا رمقلة8 مأ عاوونءما5 موتأقرعطنا مقأمعواة مأ ممأوتاع8 لمج 
105-4همم ,1990 رووعم8 تإأزوععلاتصلا 1888أ0ها رومتاتءلاا اوأصامع؟ طوعة أه لعن 


(١غ)ءأنم‏ 300 عناأةعغأأا لإامقنيوملطاع لاللناأهة © طلع أ معنا تعتنطاناة 01 أمعسوعالع8 ه15 ,ؤعتررول ,لءه!1||© ,عامسقناع روز مم5 
10107 ,1999 ,وفرع ععطله طاثللا (لع) معنا ,نممها8 300 ,1988 رووععم لإأأؤرع امنا لرونايهلا :10855 مولأطدرة6 


(45) بنعلا .8358880 ,معوقق ,1989 ,لإععااة6 اعف أومقطاعهة!أطللا ,لإره)5 ععطته عط؟ بعاممقعة 260 بععة موأ5قناءدتل تعطأمنظ ممم 
-مما .لعطوا2 مقعل بز 10ل ,كانم اقنؤألا عطا هأ امكتاهمه تاق ممعتها ضعلا م د5لرقنه؟ ركموأؤألا اهطه!6 دأ لسدتاهمه أ أمممعاما 
31م .1994 ,رقلاامأ /قاةكا :حمل 


(؟؛) ألين براندور: من مواليد نيويرك: حصلت على الماجستير عام 19417 من جامعة كولومبيا. لها كتابات وأبحاث ومقالات عدة. على مدار العشرين سنة 
الماضية. حول الفن والثقافة. عملت مشرفة على الفن المعاصر لدى متحف المكسيك الجديد للفنون. (المترجمة) 
(5:) .004 1999 بع لان لوسذؤألا لمة قعممدقأ0 .(لع) كقامطع تلا ,أعمعمتئط مز "موتممع800] ومأءتاعةءر8" عدلألم تقناقمقة8 
(45) ولدت ترينه تى. مينه ها فى هانوى. الهند الصينية الفرنسية. فى عام ١155‏ وقد ترعرعت فى فيتنام الجنوبية خلال حرب فيتنام. درست العزف على 
البيانو والتكيف الموسيقى فى المعهد الوطنى للموسيقى والمسرح فى سايفون. هاجرت ترينه الى الولايات المتحدة فى عام ١917٠١‏ درست التاليف 
الموسيقى. الإثنية. والأدب الفرنسي فى جامعة إلينوى. حيث حصلت على درجة الدكتوراه. وقامت بالتدريس فى قسم النوع الاجتماعى ودراسات المرأة 
فى جامعة كاليفورنيا فى بيركلى منذ عام ١194‏ وفى قسم البلاغة منذ عام 14517 . (المترجمة) 
(7غ) رؤعنناأابا© لإرهعوم رعامه6 109غ23الأقسصأورقلة بعنعةا أن0 .لق غع أأعذذنا8 ,ممدنومع6 مآ ممما 300 مملأه© .1 طمتك؟ مقطعطمالة 
4-5 ,1990 


(87) المرجع نفسه 558 . 

(مغ) ,1992 ,قعامه8 68 .1981-1991 طرؤاعءتاءتت ل0مة دنزةهق6 :5لمقاممرهل! لإنق0أوقته!ا .5|868 ,عألطقنا8 بعامقرةاع 10١‏ مو5 
0600661300 28105 أأقمأوةا! رعنع15 001 .لق غع اأعوقنا8 ,لمذساورع مز 1984 ,ولأاع مه وموأاععاأع8 .للا لنقمال6 510 
39 م :8 .4 ولا ,3 أولا بأعدة1 5لعلط؟ بعاألاع موأملادعاوم م أه ععأمنا ع1 .للا لمقبللع ,5810 357-366 مم رؤع ااانا لايق 

4 بعولعاأناه: نعأمملا نولا 300 قملهم ا .عننااناء آه موتأقعما ع1 .1 تصسولا بقططا8 300 ,50 
(ة:]) جانيت وولف: سيق لها وعلمت أستاذة بجامعة مانشستر وجامعة ليدزء ورأست برنامج الدكتوراه فى الدراسات الثقافية والبصرية فى جامعة رودشسكر 
بنيويورك من عام 5٠١١-199١‏ . (المترجمة) 

(.2) ,رقتأامةكا 50اق عع5 .9 م ,1995 رؤوعمم برأألمم :انا عولأعطسقع .لسذاء تأ اقعسكان6 أوأمتصهعع ,معتافق أمعلاوع86 .أعمول ,)املا 
0 ر5علا 011 اةنثانا© روذرنمءؤ5 0 أوأصتوع6 مععاوعلاا مأ عاتاع 0مة عصمط أه ومتأسعى8 ه15 تكممتلة2ألةأرمأأمرعاء2 .لعرو6 
انللكتيلليان وأطصسامع نارول بعلا ,عءألنه8 5 موعا بزط 5هقع1 .5ع اأ01:5ا0 010نا 511809615 ,3ةأاناز رةلا]15:)! :1987 ومأمم5 ,6 
-أونا ععان0 :86 بمقطعن0 باأمعمععةامذأ0 أن وعزنوء015 ممعل30 )م50 :اعناق1 أ0 05وأأ5ع © .مم68 ,لمتامةكا :1991 ,رؤوعمم 

.3 ,8655 بإأأومع ناولا 1001302 :لمأومتهرهه!8 ,قرمم35أ0 ومتانءللا .مط ,لاع8 1996 رووعم2 لإأأواعلا 
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زقه) .3323م ,1990 بعقع15 أن0 راق أع اأعقدن8 رممذنوع" مأ همءأ 0هة مملامء .1 طمء؟ بقطعوألة 
(85) .359 ,1990 ,188 01 .١ق‏ أع اأعقؤنا8 ,لمؤناوقع" مز 1994 رواتاع ده قمولاعواء8 .للا لمونلاقع ,580 


(5ه) رلممةع لإرقهه أ أنااملاع: موعناعقك! عطا ومألنااعها بوتعلاعه الرعلاعة لإ مء5د5ناءؤ5أل بإأعلاأكمعأءة معه6 035 متط ]ألا أمعموعةاموام 
6 3800 ,1952 ركوعع6 عباموق :عأرولا ببزعلة ,لممقهطعاءة11 دصقا 5عارقط6 160قاوهة؟! ,قا5ة01 عأأطللا ,رمأكا5 كاعةا8 رعامةم 
1 ,ؤ#5لااع05ا0 16لانا 51380875 .3أابال رقباع ]15 )| أو أتاأدرة! لاعممم 


(54) التعارض الثنائى (00008|]1085 /[081أ) هو آلية من آليات التى تبرز العلاقات بين الأشياء بهيكلتها ( فهرستها وترتيبها) وفق نسق أحادى يقوم 
على التعارض بين مفردين أو علامتين (نهار/ليل: خير/شرء ذكر/أنثى ) - المترجمة. 

(5ه) .8 ,1998 ,632135165 أقأهمماله0© .3ل0لإزعا ,ناأوممعو76 

(كه) 7م ,1999 ,ق0ةأ5 ألا ومكلاة؟ .(لع) قالع ,أقطلمط5 


(61) للمزيد من البحث والدراسة يشان الاختلاف فى داخل النوع الاجتماعى انظر: ا0,1!168 / 0185لا!5 أؤأماهة؟ ,زلع) 5أأع؟ناقها 6ل ه176)65 
.1986 ,ققاأأصءة11 :مه0مم رؤعألناأ5 


(24) انظر على سبيل المثال: -1115© 18لا2 ا 800 1805| !اللا عأاء28)1 هأ 10م أرمع8 ,ر5علزع ممعاوع للا ب)علصدلا ,علقماة1 قعلمقط6 برامقدمالا 
212-4مم ,1993 ,856806 قم ,لإبمع؟ أقادماه6 ٠أوه6‏ لمق عوؤاأنامء5أ0 أقأمماه6 ,(قلع) مهلم 


(9ه) 0 ,1990 ,ع156 0014 راق أع اأعؤقناظ ,لمقنورع2 ممما 380 مملامك .1 طمم؟ رقطعمأقا 
60 .159 ,انق 8'5علمه0/لا طقنم /ا0:31م601607 ,(60) مقع" ,للإوانا 566 


)١1١(‏ انظر على سبيل المثال: 000لا :01518868 10110816 فق ,لل 80560018 رمماععل1اعلظ 1998 ,5ةأ188م8] أهامها0© ,رهلزع1] رباأوممعوعلا 
8 00 :1181181 1181 800168 ,اا أألبال ,نعلأن8 300 1996 ,عولعاأنام8 :كأنوئز رعلا 380 نهنم ,لزإله8 قطا لقة 5أوألمُ بورع 
3 ,0906عأأنام8 :ارملا نزعلظآ 30 00000 ,لاء5 أ0 5أأونا علاأودناءؤوأ0 


زفقة .9م ,؟ناأانا6 اقناوألا 300 018م0185 .(60) 5قامطعألة ,أأعمئ :الا 
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الأمية والفن: إعادة تقييم مفاهيم الجمال والفردانية فى سياق دولى 


إلس فان دير بلاس 

تتعرض المناقشات التى تجرى فى إطار الأممية والفن» وتتطرق لموضوعات مثل "أنا والآخر" و"العولة والفن' و"الفن فى 
المجتمعات متعددة الثقافات" و"تحت سماوات مختلفة". لخطر الرتابة والكلاشيهات. 

ويبدو أن النقاش الدولى يعجز عن التقدم فى قضايا بعينهاء مثل مسالة الجودة وإحساس شخص ما بالذنب تجاه 
غضب أخر يخالفه. ويجب أن نعلم أنه لن يتبدد حرج ما بعد الاستعمار نتيجة التأكيد المستمر على ضرورة عرض المزيد من 
أعمال الفنانين السود فى صالات العرض أو المتاحفء أو ضرورة إدراج الفن العربى ضمن المناهج الدراسية فى الجامعات 
الغربية. ومن ثم أصبح من الضرورى أن نولى اهتمامًا أكبر للنقاش القائم على التعددية الثقافية لكى ننهض به لمستوى 
جديد. وتحقيقا لهذه الغاية أرى أننا فى حاجة إلى إيجاد قيم جديدة نستطيع من خلالها بت روح حياة جديدة فى حوار فنى 
نان :مضتكر ا 

وبإعادة التفكير هذه نستطيع تحطيم الوضع الراهن لموقف ما بعد الاستعمارء وما بعد الحداثة فى عالم الفن» وبهذا 
يتسنى لنا أن نتبنى منهجًا أمميا أكثر صدقا!'). ومن ثم تتمكن هذه القيم الجديدة من احتلال مكان الثوابت القديمة مثل 
الأصالة والجودة. وهما مصطلحان يستخدمان دون اهتمام للإشارة إلى كلّ من التطورات الجديدة والتاريخية فى الفن. 


الأصالة 


الأصالة مفهوم مكورى لني الخطاب الفنئ الغريى» كان وليد الفكرة الحداثية التى مفادها أن تكون سابقًا لأوانك 
- الفرد مبدع أصيل - وأن تأخذ جانب الفنان الذى يعتلى بُرجه العاج بدلا من الانخراط فى المجتمع. والأصالةٌ مفهوم له 
دلالته الغربية الواسعة. وه دائما ما يقف فى تعارض تام مع فكرة التقليد, التى تُعدٌ فى العديد من الثقافات غير الغربية 
قيمةًٌ عظيمةً معبرةً عن تقاليد العلاقة بين المعلّم والمتدرب الذى يقتدى بمعلمه ويقلده. وفى تلك السياقات, لا تعنى المحاكاة 
تلقائيا أن خصوصية الفنان لا يتم التعبير عنها فى العمل. 


الجودة 


الجودة أيضًا حكم قيّمى, يُستخدم كثير فى الفن الحديث, ويتردد هذا المفهوم على نحو متهور فى النقد الفنى الغربى, 
ويبدو أنه ليس هناك من يعرف على وجه التحديد مفهوم الجودة بعد. ويرجع ذلك جرئَيًا إلى زيادة جرعة الفن الواردة من 
الثقافات الأخرى فى السوق العالميّة» وقد حاول الناقد الأمريكى “توماس ماك إيفلى!" إعطاء مصطلح "الجودة" إطارًا 
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موجهيا هى مقاله "إعادةتقييم الحكم القيمي" المنشون غى كتايه "القيا والقيرية" (144م) ويدلا مخ أن يتظو إلى الجوبة 
باعتبارها قيمة كونية؛ أكد أنها تتوقف على عوامل مثل الأصل والجنس والمعتقدات والبيئة!"). 
ومع ذلك؛ لم تثمر محاولة 'ماك إيفلى' الجادة لإثارة التساؤل حول هذا المفهوم وإعادة النظر فيه وتقييمه نظرية أكثر 
وااعيك سد أأن عقب هنو الإلصاولة وفعي #طوراث أخري فى القظرءة وابلمارسة بإأيه الفا القفي فى السقوات اللخدرة 
ويبدى أن الرشية العامة فى مراجعة التصنيظات الضالية قد خلقت فرصنا لمشروعات أعمال قنية إبداعية من ثقاقات 
متنوعة لتصبح أكثر ظهوراً للعيان. (شكل ١-5‏ و ؟-؟) 


1 
مه صمي 57 


(شكل ؟-١)‏ 
موشيكرا موكرينا لاتجاء دوخ سنوانء ةذ 1, كولاع (قصضاضام)ء #امد 1/9 سف 
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وقد عرشت أععال لأتجا القى رادت تى جنوي إقريقيا فى ييثالى جررهاتسيرج الثاني في ١9‏ الكضوين 11/37 دارا 
يناير )ارخبةة3, 


مليكة أكوزناى, السلام» /551 5 حفر على الخارصين» 6 كلاه ب" كآسم, 


عد 


2 


وفى هذه السياقات صار مفهوم الجودة مُجددًا مفهوما قيَمًا من خلال إعادة التقييم والتقدير» على الرغم من أنه ريما 


"أفضل فن يبدعه أكثر الرهبان تقوى'(1)؟. 


ولاشك أن قيمة الجودة وضعت مؤخرًا موضع اختبار من زاوية التفرقة بين 'فن مُتدن وفن راق . فمثلاء عندما علق 
الرسام "شيرى سامبا' (المولود فى عام 1107م فى زائير) لوحاته الفنية فى متاحف الفنْ الحديث, اشتعل النقاش حول ما 
إدذا كان فنه من ناحية الجودة يرقى الستروى فن 'اتسلم كيقر'9! وما إذا يجدن وضم أعمال القثان الشعبى فى متاحف القن 


رقن الوق تفسه يعن شرق نامدا" ركه إلى ما كسس داقر القن شرع دلالة على أن سكن اللايبة فى هلوقي 
بالخ االماصر عرهةة اللتقيير دين أدتى شاد 
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ولكى نتجنب الوقوع فى نفس الشرك المؤسسى الصارم والنقد المتكرر الذى تؤدى إليه مثلّ هذه المناقشات فإننى 
أقترح أنْ تُعلن رسميا أن المفهومين الأساسيين الغربيين "الجودة" و"الأصالة" فارغان من محتواهما عند التطرق للنقاش 
حول الأممية والفن. ولكننى من ناحية أخرىء أدرك تمامًا أهمية إيجاد مصطلحات بديلة يمكن استخدامها فى منتديات 
تباين الثقافات وتعددها. ولكى نسلك هذا الاتجاه أرى أنه علينا استغلال الفرصة لإعادة تقييم المفهومين "الجمال” 
و"الفردانية". وقبل الخوض أكثر فى هذين المفهوين على أن أتطرق لبعض السياقات عن شواغلى. 

والأمر الأهم, هو أن التطورات التى حدثت إبان الحقبة الاستعمارية وما بعدها خلقت تبايئًا فى الثقافات؛ حيث لعبت 
بعض هذه الثقافات دور الحكام؛ بينما وقعت ثقافات أخرى ضحيَّةٌ لغيرهاء وهناك ثقافات كانت ولا تزال لديها الثروة 
الاقتصادية, بينما كانت هناك ثقافات أخرى ولا تزال فقيرةٌ. وهناك بلاد كانت معروفة بثرائها الثقافىٌ وأخرى بضحالة 
ثقافتها. 

والآن ونحن على أعتاب قرن جديد أصبح من الضرورئ أن نتخلص من هذا التبايّن بمختلف جوانبه. فمع الطفرة 
الجديدة فى سبل الاتصال والسهولة المتزايدة فى تحرك مزيد من الأفراد بسر حول العالم, حيث تصبح التبادلات 
والمواجهات الثقافية أكثر حدة بجانبيهاء الإيجابى والسلبى. لم يعد هناك شىء يمكن أن يعرقل هذا التوجه. بيد أن هذه 
الظروفٌ تحثُ على البحث عن مفاهيم بإمكانها أن تمد هذه المنتديات بأساس ثقافىَ وفكرئ مشترك. 


أنا والآخر / الفن بمثابة الآخر 

تملك جميعٌ البلدان وكلٌ الفنانين إرنًا ثقافيًا له دوره فى تقييم ثقافة المرء نفسه وثقافة الآخرين. وقد تتصف هذه 
التقييمات عندما نتحدث عن الثقافات الأخرى وثقافات الشخص نفسه.: بعدة خصالء مثل: التسامح والانفتاح (أو الافتقار 
لكليهما) ومركزية العرق والكرم إلى آخره. ولهذه الخصال تأثير كبير على التطور الثقافى للبلد ويالتبعية على تطور القنون. 

وإذا كان علينا الدخول فى مناظرة فيما بين الثقافات فمن الضرورى أن يتحلى جميع الأطراف بدرحة جيدة من قبول 
الآخر والانفتاح على أفكار ومؤثرات جديدة, فنحن لا نستطيع تمهيد الطريق للحوار والتواصل إذا تشبث كلّ من بجذوره, 
وأخذ على عاتقه إقصاء كلّ من يخالفه أو يختلف معه؛ فيجب أن يكون التسامح وليد الوعى الذاتى. وينبغى ببساطة أن 
يساعد فهم المرء لثقافته الخاصة وتموضعها وتعددها على تفهم أشمل لثقافة الأطراف الأخرى. 

يبدو واضحًا الآن أن هناك "المرء" و"الآخر أو الغير" وقد أضاف الفيلسوف الألمانى "هيريرت ماركيز" (191/8م- 
54م( إلى هذه الفكرة يُعدًا ثالئًا فى كتابه "البُعد الجمالى» نحو نقد علم الجمال الماركسى' (1914م) عندما كتب يقول 
"...الفن غير واقعى: ليس لأنه أقل من الواقع الراسخ, ولكن لأنه أكبر منه ويمثل "الغير" بصورة كيفية”(1). 

والمثير للاهتمام فى هذا البيان هو أن ماركيز يتعامل مع الفن على أنه شىءً مختلف أو “هذا الآخر". يعطينا هذا 
المنطق نقطة الانطلاق للهروب من نقاش الفن الذى نحن بصدده الآن. 
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إذا كان الفن هو الآخر فهو عندئذ قادر على أنْ يُرينا الحقائق, وأقصد بكلمة "يرينا” هنا كلنا جميعاء ففى اللحظة 
نفسها التى يظهر لنا فيها أن هناك آخر متفقًا عليه يسمح لنا ياكتشاف عموميات مشتركة بتحليل هذا الآخرء كما يعطينا 
الفرصة لخلق عالم معاصر حقيقى للفن تتباين فيه الثقافات. 


إعادة تقييم المفاهيم القائمة: 


الجمال: نستخلص من المناقشات الأخيرة حول الفن أن مفهوم الجمال لم يكن مقبولا لسنوات عدة. ويبدى أن مجرد 
الحديث عن الجمال فى الأعمال الفنية كان يعد من المحرمات؛ حيث كان "الجمال" فى الثقافة الأوروبية مرتبطًا بالرأسومات 
الرومانسيّة. أعمال "ما قبل رفائيل!'" المعروفة وكتابات “تشارل بودلير" و جين أوستن!!), وأيضا "أضرحة كانوفا"! فى 
مطلع القرن التاسع عشر. لكن هل تمت مناقشة أعمال "جوزيف بويز7'') أو فن المواجهة ل"دميان هيرست'') من زاوية 
الجمال؟ 

لقد نظّم صندوق الأمير “كلاوس” مناظرةٌ بين الصحفيين الهنود والفلاسفة والقنانين فى مارس عام 1949١م,‏ فى مدينة 
بومباى!"'). وكانت هذه المناظرة استعدادًا لحدث أكير يشتمل على تنظيم مؤتمرات وعروض خطّط لها “فائد” عام ١٠٠1م‏ 
تحت عنوان “جمال فى سياق”. وكانت نقطة الانطلاق فى المناقشة المبدئية تدور حول أن الجمال مفهوم نسبى يختلف 
باختلاف الثقافة والبيئة والجنس والعادات والتقاليد والتفضيلات الشخصية: كما ناقش فنانو أمريكا الجنوبية وكُتّابها 
ونُقَادها بطرح الموضوع نفسه فى مدينة المكسيك فى فترة لاحقة من العام نفسه. 

ولا شك فى أن هناك اختلافات عديدة وهائلة بين أساليب كلا الفريقين. فأحدهما يوجد فى الهند والآخر فى المكسيك, 
لكنهما اتفقا على شىء واحدء ألا وهى وجوب إنقاذ الجمال من نهاية مخزية» وفور عودته للحالة السابقة له وقابليته مناقشته؛ 
يمكن أن يكون معلما مهما فى نقاش العلاقة بين الأممية والفن. 

وقد لاحظ الناقد المسرحى الهندى "رستم بهاروشا" الذى افتتح النقاش فى مدينة بومباى بورقة عمل بعنوان "الجمال 
يتالم” أنه: "إذا كان علينا أن نستحضر الجمال اليوم فى نظرية أدبية مثلاء فإن هذا لن يكون سوى ردة:؛ وعودة لنظرية 
النقد الجديدة التى استهلكت عن آخرها عير السنين. وهذا لا يعنى أن الشىء الجميل لا يظهر من وقت لآخر باعتباره أثرًا 
وتأثرًا وإطراءً لنظرية ما بعد الحداثة, لكنه يظهر خاليًا من أى محتوى محدد. أما إذا أخذنا مفهوم الجمال على محمل الجد 
عندكة:ستواجهنا امعتضلة يعتية 5 

وفى حين لم يُغفل 'بهاروشا” إشكالية مصطلح الجمال؛ فقد ساهم فى فتح باب النقاش مرة ثانية حول مفهوم الجمال 
على اعتبار أنه جزء من الجدل الدولى فيما بين الثقافات. 

وكان للفليسوف الأمريكى الإسبانى المولد "جورج سانتيانا" (1477م -1967م) وجهة نظر أقل إشكالية بشأن 
الجمال؛ حيث وصف تجرية الفن 'باللذة" ورأى أن الجمال حُصلهٌ لا توجد إلا فى كيفية تجسيد المرء للذة وتوثيقهاء وذهب 
"سانتيانا” بعيدا ليقول: ليس هناك شىء أفضل من محاسن الحياة التى تُغزل ضمن البناء النسيجى للجمال(4'). 
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وعلى الرغم من أن ما قاله مشي للجدل بيشدة, فإنه يشير إلى الدور المصورى الذي تعيه الحمال ذات يوم فى المتاقشات 
الغربية لعلم الجمال. 


كذلكء لا تزال كتابات "ميلفيل هيرسكوفيتس !*') لعام 154م: بشأن عدد من الفلاسفة الغربيين محل جدل إلى اليوم: 
وذلك عندما لاحظ: أن دراساتهم حول علم الجمال تفتقر إلى بعد التباين الثقافى' وأن "هناك حاجة لتوسيع قاعدة نظرية 
الجمال وتخطى حدودها الثقافية الجامدة. وإذا كانت الاستجابة إلى الجمال عالمية فى التجربة الإنسانية» يجب أن تُطرح 
للدراسة كما هى وفى أى مكان وُجدت فيه31, 

إذا افترضنا بدايةً أن استجابتنا للجماليات يمكن لأى شخص أن يُلاحظهاء فحينئذ يُمكن للجمال أن يُستخدم جسرا 
لعبوى العدوه الثقافية. فبل يرجه فى النهاية من ل يستشحهي له الجمال؟ وعلى الرغم من أنه قد تتلوخ صكوى التعبين عن 
الجمال فإِنّه يُمكن أن يُعدٌ أساسًا نبنى عليه النقاش الدولى والنقدى حول الفن. إننى لا أفترض مفهوم عالمية الجمال؛ أو 
مفهوم الفن العالمى؛ بل على العكسء كل ما أريده بالتحديد هو توضيح قدرة كل شخص على استشعار الجماليات التى 
توفر مساحة لنقاش مثير ومتنوع بشأن ماذا يمكن أن يكون عليه الجمال؟ 

فعلى سبيل المثال» فإن: جمال الصور الفوتوغرافية الكئيبة للدماء أو للسائل المنوى؛ التى قدمها الفنان الكولومبى 
"فرناندو أرياس' (المولود فى عام 1577م) واضحةٌ بالنسبة لى بالنسبة للتشكيل المكوّن من مئّات شرائط عينات الدّم؛ والتى 
فُحصت عن آخرها لمرض الإيدز» والتى تداخلت معا وشكلت جسد رَجِلء إنها لوحةٌ جميلةً رغم أنها دموية» فهى عمل فنى 
لمناهضة مرض الإيدز (شكل 5-5). 


شل ب 
الرمائدق أرعاس» صبور مثاهضنة للايدز: ملصق للايدت: 385:5 : 
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الفردانية: وهى المفهوم الثانى الذى يوفر لنا زاوية جديدة جيدة لمناقشة للفنْ عبر الثقافات,. وهذا المفهوم ليس 
أقلّ إشكالية من مفهوم الجمال؛ حيث تركز أكثر مقاييس الأصالة والقدرة الإبداعية استخداما بنسبة كبيرة على 
مستوى الإبداع الفردىء وهو ما يتضح أكثر فى الرغبة الغربية فى القرن العشرين لإيجاد طليعة من الرواد 
الممدعين. ولكنُ "أرثر كوسكر7"') يرى أنه لا توجد أشياء مستجدة: بل هناك مجرد صياغات دي لأشياء موجودة, 
بالفعل. 

ريما يدّعى المرء أن هذا كان واذ هنحا فى عمل "أندى ورهول' الذى جمع بين الفن والتجارة معاء أو فى الفكرة 
المتناقضة ل'مارسيل دوتشامب” عن إعلاء الدنيوى للساحة الفنية بوضع الأعمال الجاهزة المبتذلة فى المتاحف. 

وقد تميز فنٌ الطليعة فى أوربا فى مطلع القرن العشرين بالرغبة فى جمع الفنْ والحياة معاء والرغبة فى إبعاده فى 
الوقت ذاته عن المجتمع البرجوازى ومؤسسة الفن القائمة آنذاك. وقد كان الإبقاء على هذا الموقف أمرًا صعيًا ولم يستطع 
تحقيق اهدافه, إلا أنه أحدث ثورة فى عالم الفن, وأعاد النظر فى المفاهيم الشائعة للأصالة. 

وتميز فن الطليعة أيضا 'بكسر الثوابت لمجرد تكسيرها". وكان الفنانون من أرباب الحركة المستقبلية فصاعدا على 
دراية باستحالة بقاء فكرة الإبداع المطلق(4). 

لقد أصبحت الرغبة فى التجديد المستمر, كليشيهًا فى الفنّ الغربى للقرن العشرين إلى حد أنه إذا وصف شىء بأته 
طليعئ فإنه يفقد دلالته الطليعية؛ ولهذا السبب فإننى أبحث عن معيار للحكم على الفن غير درجة أصالته. 

وعلى العكس من ذلك نجد الفردانية تُقدّم أساسًا أكثر أمانًا لحوار دولى: يقوم على درجة أعلى من المساواة بين 

وقد ألقيت مُحاضرةٌ فى عام 1494م؛ فى إستوكهلم قدّمت من خلالها مفهومًا للفنَ من خلال سياق دولى: 

"يعبر الفنان عن فكرة أو انفعال ما بوسائل عرض خاصة. فقد يعبّر عن معنى أو شعور ماء أو قد ينقل هذا لمجتمع 
محلى أو قومى أو دولى؛ حيث يتمتع الفنان بموهية ومهارة وضع هذه الرسالة أو هذه المشاعر فى شكل مصور يرفعها 
لمكانة أعلى تتعدى الحدود الشخصية, ولهذا فهى تجذب جمهورًا أوسء!ا"). 

من هناء يُمكن القول إن العمل الفنى قد يصبح ممتعًا ليس لكونه أصيلا أو مبتكراء بل عندما يتعدى مجرد كونه 
شعورًا شخصيا أو تحليلا موضوعياء وكما أوضحت سايقا فإنٌّ الفردانية تشتمل على أكثر مما هو شخصى محض كما 
سبق قوله. فهى ذات صلة بالطباع والبيئة والخلفية الثقافية والمواهب والرغبات. فالفردانية تمضى إلى ما هو أبعد من 
الأصالة وتقدم أكثر من مجرد ترجمة وتحليل يومى للأمور الدنيوية» إنها تمثل خصوصية العمل وخصائص الشكل وأسباب 
اختيار الموضوع؛ التى تصبغ العمل بصفة الفردانية. 

فعلى سبيل المثال, فإنه: إذا أخذنا العمل من قبل الفنانة الإيرانية "شيرين نشأت”., يغدو ذلك أكثر وضوحًا؛ حيث تقدم 
"نشأت” فى الشكل (5-7): "الولاء بيقظة" عام 1194م 
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(شكل 4-1) 


شيرين تماق الولاء بيقظة, ا صورة فوتوغرافية مويق وأبيض بحير هندى» ا 1أسم. 


صورةٌ فوتوغرافية لقدمين عاريتين تتخللهما صورةٌ مّذْرةٌ لماسورة بندقية تُطل بينهماء ويتزين أخمص القدمين بنقش 
لأبيات شحرية وهطاء خرى قوع خصاكضي قكباء لالشفاكة جنا اسولة زرا كارت ل قيس امبر #اء وه قايسة مق إمرات: 
وهى المكان الذى تشعر فيه بالتهديد لكونها امرأة وناشطة (يمكن ترجمة السلاح هنا باعتبار أنه تهديد أو ريما وسيلة 
للدفاع عن النفس)؛ وتعيش هذه الفنانة الآن فى نيويورك (والصورة تحتوى على خليط من الرمزية الشرقية والغربية) 
ونتجمعهما مدا أستطيع أن أوجز أن هذه الخصائص تمثل فردانية عمل يعينه. 

إنْ الهدف من تقديمى محقرًا إيجابيا للتقاش الفنئ العالمى نأبع من الحقيقة المؤسفة القائمة بأنّه لم يتفير سوى القليل 
فى عالم الفنّ الدولى برغم النقاشات المستمرة عبر الثقافات. 

ففى هولندا مثلا لا يتم تدريس الفن غير الغربى فى الجامعات. ففى المجموعات الغربية للفن الحديث يأتى الفن غير 
الغربى فى أدنى مستوياته. ولا يكاد يوجد أمناء متاحف من غير الغربيين فى المتاحف الغربية إلا قليلا أى نادرا ‏ وفى 
الجانب الآخرء نجد المكتبات فى آسيا وإفريقيا وأمريكا اللاتينية ليس لديها إلا قليل من مراجع الفن الحديث المعاصرء سواء 
فى الداخل أو الخارج. 

و8 قسدر النوويابت الغنية فى الدول غير القربية إلا ثادرا: بيتما ل تؤال الكيادلاة بين معارضي آالفخ الحدية على 
مستوى عالمى فى حاجة لاهتمام أكير. 

وقد أجرى "أرثر كيسظر" الذى سبقت الإشارة إليه مقارنة بين أثاكثة أشكال من الإيدا ع: الهؤل والاستكشاف والقن, 
ولقد ناقشت باستفاضة موضوع الفن؛ أما الاستكشاف فقد ناقشته من زاوية الأصالة والطليعة والفردانية» ولكى أختم 
كاضى اشير إلى آنٌ مناظرآت القخ الدولى قد تحتاج ايقمًا إلى جرعة .جيدة مخ الهزل.ى الواقي إن "كيسطر" شارخ بو 
تطهير المتلقى القاحك والمتعة التى تشعر يها عند معايشة الفنء حيث إنة كما قال أحذ مواطتى أمريكا الأصبليين للعهوذ 
المرسوم المزين بحروف باللغة الطوطمية الموجود بأحد متاحف الفن الحديث "أعرفك من شجر البرقوق'!"'). 
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الهوامش 


716 81066 618105 للاطلاع على دراسة أشمل بشأن "الأممية الحقيقية” انظر الس فان دير بلاس. والأممية والفنون: النظرية والممارسة فى 60لا‎ )١( 
.55-58م ,1998 ,50لا 6|305 ععماء5 :عناوة! 198 ,1.هلا رأقمعنامل‎ 
فى ولاية أوهلو. وهو كاتب وناقد وشاعر وروائى أمريكى بارز ومحاضر فى تاريخ القن يجامعة رايس؛ ومؤسس‎ ١955 (؟) توماس ماك إيفلى: ولد عام‎ 
ورئيس سابق لقسم النقد الأدبى والكتابة بمعهد الفنون البصرية بنيويورك سيتى. (المترجمة)‎ 
(؟) توماس ماك إيفلى : 800 8:509طجع81 /ألاعأقع0ناء00 :علرولا باعلا ر395100لكا ,لإأأامع0! اهبمأان © مأ كأذأ:© ,رووعمعع015 800 كاعم‎ 
م601‎ 30, 2 
,لعأمع© لاهلأمدرهظ8 660:08 ,6لاو20 1ع هوأ أأطاطعاع رعمع؟ 15ا ع0 5معأءأوق8] .اق أعء (زلع) أمعطنلا-مقعل ,متأمولة‎ 28815,1989. )( 
أنسلم كيفر: فنان ونحات ألمانى شهير ولد عام 1545. واهتم كيفر بدراسة التاريخ والمحرمات فى الفن والقضايا الجدلية على مدار التاريخ.‎ )5( 
,للا ققع:2 هقالأصسعة!8؟ :مم0نم رؤء أأعطاقعهة أو5أ183 أ0 5عناو 61 8 20قثاها ,لوأكم6 01 عللأمطاوعمُ عط1 باأمعطعلا ,عمقل‎ )١( 
1979 0, نطأعأويقا ,كاأعطاقعم عطعذ أأو »112 06 متأوعط مماع ععلاللا :تأذضننا ع0 معمودوعمم وز0‎ 137561, 177. 
رابطة ما قبل روفائيل: تشكلت هذه الرابطة من الرسامين والشعراء البريطانيين عام 844١م كاحتجاج على المستوى المتدنى للفن الإنجليزى فى هذا‎ )7( 
الوقت. بهدف إعادة تشكيل الفن من خلال رفض الأعمال التى قام فنانوها بتغيير العناصر القياسية للرسم من أتباع رفائيل ومايكل أنجلى. تميزت‎ 
أعمالهم بالوله والشوق والألوان الزاهية. (المترجمة)‎ 
شاعر وناقد فنى فرنسى. كما بدأ كتابة قصائده النثرية عام ل1ه6١ عقب نشر ديوانه "أزهار الشر'. مدفوعا بالرغبة فى‎ ) 18311-1١4851١ شارل بودلير(‎ (4) 
الوصول إلى شكل شعرى يمكنه استيعاب العديد من تناقضات الحياة اليومية فى المدن الكبرى حتى يقتنص فى شباكه الوجه التسبى الهارب للجمال.‎ 
نحات ورسام إيطالي. حيث اشتهر بنحته للرخام. حيث ركزت أعماله على التماثيل العارية» تعود أعماله للمدرسة‎ ,)18752-1١1701/( أنطونيو كانوفا‎ )1( 
التقليدية. (المترجمة)‎ 
جوزيف بويز (١1943-195)ء ألمانى الأصلء فنان ومؤد ونحات ومنظر. تتركر أعماله على المقاهيم الإنسانية والفلسفة الاجتماعية وعلم الإنسان. له‎ )٠١( 
دور كبير فى تشكيل مجتمعه وسياساته. (المترجمة)‎ 
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من القنب . واعا ا مم سم 


الفنانون العرب الأمريكيون 


والتعددية الثقافية فى أمريكا 


سلوى مقدادى نشاشيبى 

تم نقل الفن الذى يرمز إلى روح الأمم الإفريقية والآسيوية والأمريكتين إلى المتاحف الغريية إبان الفزوات الإمبريالية 
للشرق؛ وبعد مرور قرن من الزمان؛ بدأ فنانى تلك المناطق يتسابقون لتقديم فنهم فى مؤسسات الفن الغربية. ولا يُستثتى 
الفنانون العرب من ذلك. حيث يمثل العرض الفنى المنفرد لدى هذه المؤسسات قيمة كبيرة بالنسبة للكثيرين وهذه القيمة 
تعر المستقبل المهنئ. ويرى العديدٌ من الفنانين أن الاعتراف بهم من قبل عالم القن الغربى يُعرّز موققهم فى بلدانهم. 

إن التحدى الذى يواجه عالم الفن الغربى اليوم هو الانتقال إلى ما بعد الاعتقاد بأن الفن الإثنى يصلح كشهادة للارث 
الإمبريالى. وفى سياق أمريكاء يعتبر الاعتراف بالفن المعاصر من قبل الأمريكان غير الأوروبيين شكلاً من التعبير 
الشخصى لأناس أحرار فى استخدام مختلف السَبل والتقنيات الدولية. 

وحالياء يعد هذا التحدى فى محله أكثر من أى فترة سابقة؛ وذلك لعدة أسباب. منها أنه تمّ تسييس الثقافة طيقًا 
لاقتصادات النظام الدولى الجديد. وأنها تواجه عاًا منقسمّاء ليس فقط حسب الاتجاهات الأيديولوجية؛ بل أيضًا ثقافيا 
وعرقيا ودينيا. ويجب ألا نغفل وجود عدد متزايد من فنانى الأقلية الذين يُقيمون فى النصف الغربى من نصف الكرة 
الأرضية. وفى الوقت ذاته أدى تحويل الثقافة إلى سلعة تجارية والتطورٌ الحادث فى تكنولوجيا الاتصال إلى تغيير مفاهيم 
الناس بشأن الاختلافات الثقافية؛ إذ أصبح التوصل إلى أى معلومة عن الفنّ فى أى مكان فى العالم يتم فى التو واللحظة 
(حرفيا. بمجرد الضغط على ررَّ الحاسب). وأدَى اتساع نطاق حركة تداول التعبيرات والاصطلاحات محليا وإقليميا ودوليا 
إلى اختيار ما يمكن استخدامه منها للتوصل إلى تفاهم. وقد أثارت كل هذه العوامل قضايا جديدة بالنسبة للفنانين العرب 
الأمريكان يتعين عليهم مواجهتها. 

وأحاول من خلال هذا المقال استكشاف بعض من هذه القضايا وإلقاء الضوء على أهمية الهويّة بالنسبة إلى الفنانين 
العرب الأمريكان؛ كما سأبين كيف تتجاوب مؤسسات الفن مع الجيل الأول والثانى من الفنانين العرب المقيمين داخل حدود 
التعدد الثقافئ وخارجها؛ فى ولاية كاليفورنياء التى تُعَدُ ول ولاية أمريكية تتبنى التعدد الثقافي فى الولايات المتحدة. 

وقد تحولت الفكرة السابقة: وهى أن الولايات المتحدة كانت بوتقة انصهرت فيها الثقافات, انتهت إلى أن تكون 
أبيضاء مؤخرا إلى ما تصفه 'لوسى ليبارد"٠')‏ فى كتايها “النَّعُم الممزوجة” بصحن الحساء الشهى الذى يحتفظ كل مكوّن 
من مكوناته بشكله ونكهته!"). 
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ويمثل تعريف ليبارد" توصيفًا أحاديٌ الوجهة للتعدّد الثقاف, لكنَ التعريف يتغير بتغير الشخص الذى وجه إليه 
السؤال والسياق الذى طرح السؤال خلاله. أضف إلى هذاء فإنٌ مكونات صحن الحساء دائمة التفيرء ففى عام ١٠٠٠م‏ 
كانت نسبة "البيض” 1ه/ز مقارنة ب /8٠١‏ عام 0٠191ه1').‏ ويحلول عام ١٠٠٠م‏ سيكون أطفال الأقليات هم الغالبية فى 
ولايات كاليفورنيا وتكساس ونيويورك وفلوريدا . 

وفى أواخر ستينيات القرن العشرين بدأت فكرة بوتقة الأنصار فى إفساح الطريق للتنوع والمساواة للجميع؛ من خلال 
سياسة جديدة عن "التعدد الثقافى". فالتعدد الثقافى هو احترام الاختلاف بين كل الفئات والجماعات: الدينية والمتعلقة 
بالنوع الاجتماعى والاقتصادية الاجتماعية. واحترام التوجّهات الجنسية والعمرية والمعاقين جسديا. وقد نجح مناصرو 
التعسّ الثقافى فى دعم سياسات إصلاح تعليمية واجتماعية تهدف إلى دمج الأقليات لا إقصائها. أما مناهضو التعدد 
الثقافىّ فإنهم يصورونه على أنه شكل جديد من القَبَليّة, التى تعر الولاء الإثنى وتنتج المزيد من الانقسام العرقى 
والعنصرى. ٠‏ 

وفى أوائل ثمانينيات القرن العشرين بادرت كاليفورنيا إلى حمل لواء التعدّد الثقافى وذلك عندما قامت جامعة ولاية 
سان فرنسيسكو بتقديم أول مقرر تعليمى عن الدراسات العرقية؛ وتبعها قرار جامعة ستانفورد بتنقيح فصول الفن 
الليبرالى لتضم إليه أديًا من بلدان غير أوروبية, شم أعقب هذا إدخال برامج التعدّد الثقافى فى المدارسء وتلاها برنامج 
لتوفير فرص التعليم والعمل للنساء والأقليات وتخصيص حصص للأقليات, وقد اشتملت هذه الأخيرة على توفير فُرصٍ 
جيدة للأقليات فى قسم الوظائف بحكومة الولاية وفى التعليم العالى. ولكنْ فى منتصف تسعينيات القرن العشرين صوتت 
ولاية كاليفورنيا لإلغاء برامج توفير فرص التعليم والعمل لطلاب الأقلية فى جامعات الولاية. وفى عام /119١م:‏ ألغى مدير 
مدرسة ثانوى فى كاليفورنيا الاحتفال بشهر تاريخ السود والخامس من مايو!“). بسبب حدوث بعض التوثّرات بين السود 
والأمريكيين واللاتينيين داخل الحرم الجامعى, وأدى قرارٌ تخفيض ميزانية قسم الدراسات الإثنية مؤخرا إلى إضراب عن 
الطعام من قبل الطّلاب فى جامعة كاليفورنيا فى بركيلى, وأبرزت هذه الأحداث حدّة التويّر الذى أحاط بقضية التنوع 
الإثنى فى الحرم الجامعية, واستغلت لإشعال المناقشات حول مميزات التعدّدية الثقافية. 


الجالية العربية فى الولايات المتحدة: الوضع القانونى 


هل يتعين على الجالية العربية تبنى التعددية الثقافية؟ هل سيسفر الاحتفاء بالإرث العربى فى المدارس والجاليات عن 
زيادة عزلة العرب؟ هل يتعين على العرب التماس وضع الأقلية؟ وإلى أى مدى قد تؤثر هذه القضايا على الفنانين العرب؟ 

يوجد حاليًا ما يقرب من ثلاثة ملايين أمريكى من أصول عربية» وقد جاءت الموجة الأولى للمهاجرين وتضم نحو 
٠‏ عربى من سوريا ولبنان قبل اتدلاع الحرب العالمية الثانية. وكان معظمهم يحمل مؤهلاً للتعليم الثانوى أو 
الابتدائى. وبعد الحرب العالمية الثانية كان غالبية من أتى من العرب للولايات المتحدة من أصحاب المؤهلات العالية أو 
المهنيين» ما عدا اليمنيين فقد كانوا من عمال المصائع والمزارعين» وعلى عكس من جاء ضمن موجة امهجّرين الأولى كانت 
غالبيتهم من المسلمين. 
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وتضم ولاية ديترويت أكبر جالية عربية فى أمريكا؛ جاءت من أصول لبنانية وسورية وعراقية وفلسطينية ويمنية 
ومصرية. وحسب تعريف مكتب التّعداد الأمريكئ» فإن الأمريكيين العرب هم أناس ترجع أصولهم لأى دولة من جامعة 
الدول العربية. ويتمتع العرب الأمريكان عادة بتعليم يفوق تعليم العامة فى أمريكا. ونسبة من لم يلتحقوا منهم بكليات أقل 
من المتوسط؛ ونسبة الذين يحملون درجات عليا ضعف المتوسط!"). 


ومن الناحية الرُسمية يعتبر العرب "من البيض” ولا يتم تصنيفهم باعتبارهم أقليةً فيما عدا المقيميين منهم فى ولاية 
سان فرانسسكوء حيث فَرض عليهم قرار لمجلس المدينة عام 444١م‏ وضع الأقلية. ويظل وضع الأقلية العربية قضية شائكة 
بالنسبة للعرب الأمريكان؛ حيث يشعرون أنه بمقدورهم أن يحصلوا على الهويّة العربية والأمريكية معًا دون إلصاق صفة 
الأقلية بهم بينما يعتقد آخرون أن وضع الأقلية يشينهم ويحطً من مكانتهم الاجتماعية» ويرون أن الدّعم الأخير للعرب من 
خلال مبادرة سان فرانسسكوا للعرب حفزه وعد بتوفير فرص عمل فى مجال الخدمات والمشروعات بالمدينة. 


تهميش الفن العربى الأمريكى 


يتعرض العرب الأمريكان لصور نمطية سلبية. ويخاصة فى مجال الإعلام. ويتصاعد نفى الطابع الإنسانى وفرض 
الاغتراب على الأمريكيين من أصل عربى مع كل صراع يندلع فى المنطقة العربية ويشتمل على تدخل أمريكى. 

ومثال على ذلك ما حدث فى أثناء حرب الخليج؛ حيث وُصف الشعب العراقى بأته شعب بلا ثقافة, ويا له من وصفٍ 
مؤسف يطلق على بلد كان لقرون عديدة المركز الثقافى للعاله!')!! فمعرفة الأمريكيين بالثقافة العربية ممُشوهةٌ, وهى فى 
حدها الأدنى فى أحسن الأحوال. 

أما من الناحية الأكاديمية الفنية فإنَّ آخر مُساهمات العرب فى الفنّ تنحصر فى إسبانيا المسلمة, وحتى ذلك يُرى 
إلى مغاربة إفريقيا. و فى الواقع لا يملك العرب المعاصرون غير القليل كى يقدموه للفن فيما عدا الإنتاج المكتّف من نماذج 
مقلدة للفن الفرعونى وهدايا السائحين. وإضافة إلى هذاء همشت الحكومات العربية الفن العربى المعاصرء حيث لم تركز إلا 
على فنون الثقافات القديمة فى المنطقة, وذلك من خلال تمويل المجموعات الفنية الأثرية فى المعارض الجوالة باهظة التكلفة. 


الفنانون العرب فى أمريكا 


البروتستانتية الأنجلو سكسونية هى الأيديولوجية الغالبة. وكان هذا الاستيعاب والتمثيل بالنسبة للعرب الأوائل الفارين من 
الجوع والاضطهاد الدينى؛ وأهوال الحروبء والحكم العثماني الاستبدادى ثمنًا رَهيدًا يدفعونه مقابل بداية جديدة فى أرض 
الميعاد. ولكن العرب المهاجرين حديئًا واجهوا فور قضايا الهوية فى سياق أمريكى من العلاقات الإثنية والجنسانية, فكان 
على الفنانين والكتاب والموسيقين العرب إيجاد تعريف يميز فنهم. هل هو فن عربى أو مسلم أو مصرى أو جزء مقتطع من 
الحداثة الغربية؟ فإذا كان العرب يعتبرون من البيض من الناحية القانونية فهل هذا يعنى أن فنهم يجب أن يحظى بمكانة 
البيض أو مكانة التيار السائد؟ 
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عادة ما تثير هذه الأسئلة معضلة لدى أمناء متاحف الفن الأمريكى؛ لأنبهم إذا أقروا بأن القن المقدم من العرب 
الأمريكان يتفق مع المعايير السائدة لعلم الجمال الغربى؛ فإنه يتعين عليهم الاعتراف بالفنان الذى يمثله على المستوى 
الفردى أو الجماعة. وعلى الأقل فقد تم توثيق حالة واحدة على الأقل لفنانة شابة لبنانية الأصل, كانت قد أبرمت عقدًا 
لعرض لوحاتها فى صالة عرض بلوس أنجلوس.ء ولكن طُلبٍ منها البحث عن مكان آخر لعرض فنهاء عندما اكتشف مالك 
الصالة أنّها من أصل عربي”. ٠‏ ْ 

وعلى الرغم من ثدرة هذه الحالات فإِنّها تّقدُم صورةٌ دقيقة للعزلة التى عانى منها المهاجرون الأوائل من العرب 
الأمريكان فى أمريكا؛ حيث بدأ هؤلاء من الصفر بفرص محدودة لإيجاد تمويل وموارد يتعلمون ويُجريون بهاء مع حرمانهم 
من التقدير والاعتراف اللذين تمتعوا بهما فى العالم العربى. أمّا بالنسبة للقنانات العربيات: فإن أمناء متاحف الفن 
الأمريكى وجدوا صعوية فى تصديق أنهن يحظين باعتراف أكبر أو فرص أحسن لعرض إنتاجهن فى العالم العربى أكثر 
مما تجدنه نظيراتهنْ الأمريكية!*). 

ويُمكن تصنيف الفنانين العرب فى ثلاث فئات: المجموعة الأولى: تصنف هوياتها بحسب الإرث الثقافى: ربما 
يتحدثون بلغاتهم, أو لا يتحدثون بهاء لكنهم ينصرون على الإبقاء على روابطهم بالعالم العربى» وينخرطون فى السياسات 
الإقليمية: وينشطون بين أبناء جاليتهم, ويستلهمون فته من خبراتهم الأمريكية أو العربية أو كليهما معا. 

المجموعة الثانية: وتٌفضّل الانصهار الكلىئ فى المجتمع الجديدء وتعرب عن الرغبة بالبقاء غير مقسمة حسب النوع 
الاجتماعى أو العرق. ريما يتحدث هذا الفريق العربية أو لا يتحدث بها لكنهم يحتفظون بهويّتهم الأمريكية مع ميرْة إضافية 
تتمثل فى اختيار أساليب وتقنيات أو موضوعات ذات مرجعية عربية؛ ولكنهم غير مُتصلَّين عادة بالعالم العربى؛ ومعرفتهم 
بفنْ وثقافة المنطقة مبتورةٌ عن سياقها . 

أما المجموعة الثالثة: فهم مُهاجرون متعددون ذوو هوية مُهجنة ممن أحضروا معهم خبرة متعددة الثقافات. وهذا 
الفريق يشتمل على عراقيين أو جزائريين» ممن هاجروا إلى أوروبا قبل مجيئهم للولايات المتحدة. وهم إما أن يتماهوا فى 
المجموعة الثانية أو يحتفظوا بأسلويهم الخاص الفريد, ومع هذا يتحتم عليهم التعبير عن تأثرهم بالتجربة الأمريكية. 

تدل أحدث البيانات على نجاح الفنانين العرب الأمريكان من الفريقين الأول والثاني: فقد عرض حوالى 85/ من 
الفنانين المسجلين فى قاعدة بيانات الفن التابعة للمجلس الدولى للمرأة. فى معارض جماعية!") أو معارض فردية فى 
الولايات المتحدة. وكثير من الفنانات ينتسين إلى تعاونيات فنية» وجمعيات فنون المرأة او جمعيات الفن الإفريقى الأمريكى 
(فنانات شمال إفريقيا). 

وكانت الفنانات اللاتى قابلتّهن فى منتصف ثمانينيات القرن العشرين يمتنعن عن تقديم أنفسهنٌ كفنانات تمثّل 
أعمالهنٌ الفن العربى خلال معرض جماعىّ من أجل العرب. واعترضنْ على أهمية تنظيم معرض للفنانين العربء وشعرن 
أنّ يتن القنية لا علاقة لها بالمكان الذى وَلْدنْ فيه. وقد كانت هناك أسباب عديدة لعزوفهن من الانضمام إلى معرض 
جماعى للفنّ العريئ"'). وجاء تسجيل أسبابهن كالتالى: 


- "أريد تقييم فنى على أساس درجة جودته وليس على أساس إثنى . 
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- “عملت بج ليقم الاعقراف بى شذاظة عالليية ولوكةٌ تسثيف عملى محميب فكة عرقية ماه فإف سثكرا في مساق مقط 
كلنا". 


- "لا أريد تسييسا فنيا . 


وكانت إحدى الفنانات المولودة فى أمريكا والمتزوجة من عربى عاشت فى العالم العريى لسنوات؛ تعتبر نفسها مُواطنةٌ 


أمريكية ولا ترى مبررا, من الأساسء للانضمام إلى معارض مجموعة عربية. 


وبعد مرور ٠١‏ سنة تقريبًا وتنظيم العديد من المعارض العربية» نادرا ما أرى مقاومةً لفكرة إقامة معرض جماعى 
عربى» باستثناء المجموعة الثانية التى تغدو أقلية على نحو متزايد. وقد عَدَّل كثيرٌ من الفنانين الذين رفضوا فى البداية 
الانضمام إلى معارض جماعية عربية عن تفكيرهم؛ ويرجع هذا إلى رغبتهم فى أن يُظهروا للأمريكان إنجازات العرب فى 
الفن المعاصر. 0 

ويعرض القسم التالى كيف أنشا الفنانون العرب الأمريكان-الكنديون هُويّة ثالثة نشأت من تجاربهم الفردية؛ والتى 
ريبما لا تتمركز حول محاور عربية. 

و"ليليان كرنوك" فناتة مصرية كندية يعد عملها نموذجًا لكيق تك كل البيئة أسلويًا يرنكن إلى تقليد أو أكشر, 
ويبدو للوهلة الأولى أنْ عملها الفنى الجديد ليس على غرار عملها السابق فى مصر قبل انتقالها إلى كندا قبل عامين 
(شكل ”-١)؛‏ 


(شكل )١57‏ 
ليليان كرنوك؛, أسود وأخضرء 5 » عدة وسائط على القماش المصنوع من القنب 5/اا15 سم. 


حيث كانت الصبغات والمواد الطبيعية فى ذلك الوقت, تشغل بال "كرنوك' التى كانت تبحث عن قواسم مشتركة فى 
القابات اليا سؤوجة يورق البردي للصري والورق والأثياق: الاصيفرعة يدويا. 
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وعلى النقيض من ذلك نجد أن أعمال 'كرنوك' الأخيرة عبارة عن لوحات أو شاشات عرض لتصميمات هندسية: كما 


تقدم تصميمات مشابهة لنماذج الدانتلا الرقيقة مُصممةٌ بالزجاج (الشكلان 5-5 و 5-5). 


(شكل ؟-؟) 


(شكل *-؟) 
ليليان كرنوك: بدون عنوان, :١19/4‏ زجاجء 70١80‏ سمء نموذج لنحت عام؛ (انظر اللوحة الملونة رقم ؟). 
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وتصقه بالتالى: 


".... لقد تأثرت بتشكيلة من الألوان الموجودة بحديقتى فى كولومبيا البريطانية» ونسق متنوع من الأنماط المتجذرة فى 
الفن الكندى والفن العربى الإسلامى. ويتمثل التأثير العربى الغالب فى إدماج الشكل الزخرفى حيث الجسم المفيد جمالي 
أيهمًا وف الاعمال العدددة حل تركن القايين اليفسية مدل شكال وصواد الطرع البصتري للطييعة الديوارجية ندا 


الشحر: لكن كل مين الأمال القديمة والصديدة فيكد أن هفاك بقاء سق "1117 


ونجد نقطة التقارب بين الفن الشرقى والغربى فى فن 'دوريس بيطار" التى قضت طفولتها المبكرة فى لبنان قبل هجرة 
أسرتها لنيويورك؛ وتنعكس ذكرياتها عن الحياة فى بيروت من خلال أنماط من الأبسطة الشرقية والأقمشة الزهرية 


القرفسية وما اعكادت والداتها أن قطرؤه كلك اللتاقلي الطبيهية الدافثة. 


وفى مدرسة الفن أعادت التعرف على صورة للشرق الساحر من خلال لوحات "ماتيس!٠‏ التصويرية للعرب 
واستخدامه للنموذج العربى. وعندما كانت تعيش فى نيويورك تعرفت على الثقافة اليهودية» وكانت تنظر عن كثب للقصص 
المذكورة فى القرراة. وكان تضايك هده الثقافات الألذث العربية والقرنسية والبهردية أساسا لسلسلة من التعمال التى يمكن 
للفنان من خلالها نسج حكاية شخصية وتاريخية وسياسية. 

ويؤكد "إدوارد سعيد" أن الاستشراق لم يترجم إلى حوار بين الشرق والغرب» بل هو خطاب يستند إلى الخيال 
الجامح الذى يُخدم الطموحات الغربية فى الشرق ويثمر استعمارا للشرق!'". ولوحة بيتر "مشاهدة يعقوب' عام 997١م‏ 


(شكل -5) تقتحم هذا الخطاب بإعادة تشكيل سياق لوحة للفنان الفرنسى "أوجين دبلاكروا"9١).‏ 


(شكل 8-؟) 


دوريس بيطارء مراقبة يعقوب: ,»١1497‏ رسم بالزيت على ثلاث لوحات من قماش القنب 2١٠١‏ 400 سم. 
فقد استخدمت بيطار شخصياتها من عمل الفنان الفرنسى ديلاكروا!*') "يعقوب يصارع الملاك' (/1/841 - ,)1١‏ بينما 
كان النص المقحم على اللوحة نفسها من شعر الأسمر'')., والأزهار هى ما علق فى ذاكرتها من حديقة جدها فى بيروت. 


وعمل "ديلاكروا” الأصلى الذى رسمه من أجل كنيسة القديس 'سولبيس" فى باريس عبارة عن مشهد ريفى؛ ويعقوب والملاك 
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فى المركز منه. وهناك فى أقصى اليمين خادم يعقوب يرتدى زيا عربياء يقف متخليًا عنه كما تصفه العبارة» بينما نرى 
يعقوب يرتدى ملابس غربيةٌ. ويشرئُه أكثْرٌ بياضا . ويشير عمل 'ديلاكروا” التصويرئ إلى أن التاريخ الغربى اختار وصف 
العالم الإسلامى العربئ بالغريب والشاذٌ بدلا من الاعتراف بأنه نابع من التقاليد المسيحية اليهودية لإبراهيم من خلال ابنه 
إعنهاعيل: ققد تم تضنوير العرنَى هنا بالشتفسن الشوم المترمت» 

وفى لوحة "مشاهدة يعقوب” تُعيدُ “بيطار” تقديم صور “ديلاكروا", فلقد تحولت الشخصية العربية من الدور السلبى, 
من خلال نقل صورته من جانب اللوحة ووضعها فى المركزء ومن ثم فقد صورت العربى باعتباره مراقيًا ومستجويًا للتاريخ. 
ولكن على الرغم من إعادة تسكين الشخصية العربية, فإنها تظل مستيعدة من المركز وتستخدم باعتبارها تذكرة بقصهة 
إسماعيل بن إيراهيم» الذى يرتبط أبديا بإخوته ولكنه دائمًا مقصى. 

وانطلاقًا من هذاء فإن مشهد بيطار يمكن أن يكون صورة مجازية عن نفى الفلسطينيين وهويتهم. وهناء يقول النص 
العربى 'مَن يُنكر وْجِهَهُ تنكره كل عَصافير الجنة7''). قد تكون هذه العبارة تحذيراً من إنكار التاريخ ومن إنكار اليهود 
لصلتهم بالعرب: أو إنكار العرب لهويتهم. 

ويضرب عمل بيطار” مثلّه مثل عمل الكثيرين من الفنانين العرب بجذوره فى ماضى العرب وحاضرهم, إنه عمل 
شديد التعقيد بالنسبة للعامة من الجمهور الأمريكى, الذين يصعب عليهم استيعاب مضمونه مما يتطلب الأمر تفسيرًا له. 
ويدمج الموضوعات العربية يواجه الفنان خطر سوء تفسير أو تقدير مبخوس لجوهر الفكرة المحورية للعمل الفنى؛ وهى 
مسالة شائعة فى الفن المفاهيمى, والأشكال الأخرى من الفن ذى الوسائط المتعددة. 

وفى ضوء غياب معلومات متوازنة ودقيقة حول العالم العربى فى النصوص المدرسية أو وسائل الإعلام لا نتوقع تفهما 
أشمل للفن. وقد تفاقمت المشكلة من جراء وجهات نظر معظم المتخصصين فى الثقافة العربية؛ حيث يرى كثير من النقاد 
الأمريكيين والقائمين على متاحف الفنٌ أن المجتمع العربى مجتمعٌ خامل؛ ولا يُقدّرون تنوع الجغرافيات ولا يستشعرون 
التغيّرات التى تطرأ على الفنون والثقافة فى مناطقه العديدة. 

تعد "مارى توما" من أبناء الجيل الثاني من المهاجرين العرب. وهى من أصل فلسطينى. وقد درست "توما" تصميم 
المنسوجات والملابس. وقد ألهم صراع "توما" مع مشكلات الأهمية والوزن؛ أعمالها التى تستهدف تصوير جسد الأنثى فى 
مصنع ملابس أمريكى. إذ كانت تحتجّ على نظام تحديد مقاسات فى صناعة الأزياء النسائية والمعايير الرقمية التى تشعر 
أنها تحبس المرأة فى صور نمطية فرضتها صناعة يُهِيمنُ عليها الذُكور. وهى ترى أن المرأة مضطرة لمناهضة المحاولات 
المستمرة لإعادة رسم هيئة جسدهاء مما يحرمها فى أثناء هذا من حريتها فى تحديد احتياجاتها الجسدية والعاطفية. وفى 


العمل المسمى "عد الأجساد" لعام 1996م (شكل ؟-0) صنعت "توما" الأجساد الُشكلة فنيًا بطر سلكية مُغطاة بالياف 
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و 


(شكا 7-م) 
مارى توماء عد الأجساد, ه5155 
سلك وجوارب وثّل ودبابيس وخيط ٠‏ "هاه , ١777‏ سمء مجموعة أعمال للفنانة. 


وعلي الشيقن عق ذلك عاجرت "غناك 8 حسال؟ إلى الرلاياف الكهدة فى اكقاء الحري الاليلاقى انان كمد قانة 
نموذجًا لرسام المناظر الطبيعية التجريدية. وتثير مهارتها الخاصة فى استخداء الألوان حالات مزاجية متفاوتة ما بين 
السقينة فى اقرى العبال اللبعاليا والأفوال غلال سرب الدابيي وي كناك مضي قن فرق الؤسنيشي العربية قير الونسي 
فى اليس الكسليس ر#التووفاء وقد الريك سزة اععاليا فخ |الوسيشى البريية | لكلتسيكية مطل المرق على القاى :ولغود 
والقافرن. ولوحة "المسائر" تشقل تدم ١‏ 


(شكل )١٠١‏ 
غادة جمال؛ السلسلة الموسيقية: المسافرء رقم 54 :١1994‏ وسائط متعددة على الخشي . ”ا 7١‏ سم. 


فى واحدة ضمن سلسلة من ؟١‏ عملا تترهم مدي تطاعلها مع الآلات اللوسيقية فى الموسيتى العربية الأندلسية. نكما 
تجسر االوسيقى ين خلال سهع الالواق مخطرط سافية. والعلاكات القاتية فى مساحة قسويرية #مشعيد بها الناظو 
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الطبيعة البانورامية فى لوحاتها الأولى (الشكلان -ل/اى 8-7). 


(شكل +-/) 
غادة جمالء السلسلة الموسيقية: المسافرء رقم ه70 ١1494‏ وسائط متعددة على الخشب ١‏ كا ٠١‏ سم. 


(شكل 8-5) 
غادة جمالء السلسلة الموسيقية المسافرء رقم 89؟, /194: وسائط متعددة على الخشب ٠١*7٠‏ سم. 
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الفن العربى ومؤسسات الفن الأمريكى 


هناك سوء فهم شائع بين القائمين على الفن الأمريكى (معظمهم من البيض كما هو الحال بالنسبة لكل حُماة الفنٌ)؛ 
1 وهو 6 يعتقدون أنْ موضوعات الفن القادم من الشرق الأوسط باستثناء إسرائيل هى موضوعات متوقعة؛ وكنة فيا 

بعضماء وأنها مبالغة فى تقليديتها أو غربيتها بما لا يجعلها مختلفة. وللأسفء إن كلمة 'مختلف” صارت محيرةٌ فهى تترجم 
إلى "التنوع' الثقافى, ومن ثم تتفق مع تعريف التعدّد الثقافى. ولكى نتفادى شكلا آخر من الإمبريالية9') الثقافية فلابد أن 
نَعى ونقدر القواسم المشتركة بين الثقافات وليس فقط الاختلافات. 

ولا حل أمامنا للتغلّب على هذه التوجهات السلبية سوى بالاعتماد على التعليم؛ فلا يمكن للتعددية الثقافيّة وحدها أن 
تحسم جميع القضايا التى تواجه شعويًا متتوعة. وحتى الآن لم تستهدف برامج التعددية الثقافية, التعليم فى المعاهد الفنية 
والمتخصصين فى الفن أو القائمين على المؤسسات الفنية. وفى هذا السياق يمكن القول أن دعوة "جريم شالمر" إلى تعليم 
متعدد الثقافات التى تؤكد أهمية تحديد اوجه التماثل بين الثقافات, وتعالج علومًا مثل علم الجمال والنقد الأدبى وتاريخ الفن 
وإستديوهات الإنتاج الفنى فى هذا السياق هى دعوة مجدية!9"). 


كذلك فإن قضايا مثل التعصب للعرق والتحيّز والتمييز قضايا مهمة. ومن القضايا المهمة وأيضًا التاكيد على تعزيز 
كرامة الفرد فى كل أرث ثقافئ. وينبغى على القائمين على تعليم الفن أن يبحثوا عن معنى الفن وكيقية تبليغه فى الثقافات 
الأخرى. كما أن هناك عاملا آخر يجب وضعه فى الاعتبار ألا وهو دور الفنانين فى الثقافات الأخرى وما شواغلهم الفنية؟ 
وكيف يعالجون المشكلات المشتركة لكل الفنانين؟ 


ولا توجد سوى مؤسسة واحدة تتولى توعية متخصصيى الفن والعامة بالمساهمات المعاصرة للفنانات العربيات. وهذه 
المؤسسة هى المجلس الدولى للنساء فى الفنء وهى مؤسسة تعليمية لا تهدف إلى الربح؛ هدفها تعريف العامة من الأمريكان 
والملتخصصين فى الفن على السواء بإنجازات الفنانات العربيات. وقد نبع الاهتمام المبدئى بالمرأة من سوء الفهم السائد 
بشأن مشاركة المرأة العربية ومساهمتهاء ليس فقط فى الفنون. بل نهنا فى مختلف التخصصات. وكان القصد من عنوان 
المعرض الأول “قوى التغيير: فنانات العالم العربى (1994١م)",‏ هو جذب الانتباه للتغيرات الاجتماعية والسياسية التى يمكن 
إنجارُها من خلال الفنّ الذى تبتدعه المرأة» ونستنتج من العنوان أيضًا أنه خصص لتغيير صورة المرأة العربية لدى العامة 
من الأمريكان. 

وقد ركز المجلس مؤخرًا على النهج المستخدم لطرح موضوعات بعينها عند التخطيط للمعارض» التى اجتذبت اهتمامًا 
أكبر وأسفرت ثروة من الأسئلة والمواد الضرورية لمزيد من البحث. ويزود هذا النهج العامة بإحساس مشترك بالإنسانية, 
ويركز على ردود الأفعال والتجارب المتنوعة والمتاحة فى كثير من الثقافات» ويقدم القسم المستحدث للمجلس, وهو قسم 
الموارد الثقافية والفنون المرئية, خدمات لكل من الفنانين والفنانات. وإلى أن تدمج المؤسسات تاريخ الفن العربى فى 
مناهجهاء وتبدأ المتاحف فى تعيين أناس على دراية باللغة والثقافات المعاصرة للعالم العربى. سيستمر كل من المجلس 
وقسم الموارد فى عملهما لتوفير المعلومات المطلوية بشأن المساهمة المعاصرة للعرب عن طريق المعارض والمطبوعات 
والمحاضرات والندوات. 
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مؤازرة الدولة والمجتمع 

تتلقى المتاحف فى الولايات المتحدة معظم تمويلاتها من نُخبة من البيض ممن قد لا يرغبون فى تمويل برامج تدعم 
التعدّد الثقافى على حساب الفنانين الأوروبيين الأمريكيين. ويؤكد بعض فنانى الأقلية. على سبيل المثال؛ أن مؤسسات الفن 
الحديث فى كاليفورنيا تتلقى تمويلا من الدولة لبرامج التعدّدية الثقافية, لكنها تهمش الفنْ المقدّم من غير البيض. ويرغبون 
بدلا من ذلك فى رؤية الديمقراطية الثقافية داخل مؤسسات الفن السائدة بدلا من هذا التهميش. 

ولا شك أن أقساح تعليم إدارة المعارض الفنية قد تَبِنّت موققًا أكثر تنوعًا مقارنةً بمعارض الفنّ الحديث. خاصة فى 
تفسير فنّ الشعوب الأصلية لزوار المتاحف وتعمل باعتيارها جزءًا من برامج الأطفال. أضف إلى هذا أن جميع برامج الفن 
الإسلامى تحظى بقدر ضئيل من الاهتمام من جانب المتاحف الفنية. ويساهم عدد ضئيلٌ من العرب الأمريكان فى المتاحف 
الفنية بالعمل فى الإدارة أو يعملون مُرشدين فنيين متطوعين داخلها. 

ومع ذلك؛ فإن الجاليات العربية فى لوس أنجلوس وديترويت وشيكاجو. وفى عهد أحدث فى نيويورك استفادت من 
تمويل المدينة أو الولاية لبرامج التعددية الثقافية؛ حيث اشتركت سنويا فى العديد من المحافل الثقافية التى تعرض الفن 
الشاسعر مين الكين ولاخ فن حو عيى ونتي المكتفال: 

وبالمثل. هناك عددٌ ضدَيلٌ من المؤسسات الثقافية العربية التى تشتمل على فنْ مرئى يُقدمه العرب الأمريكان, ولكنْ من 
النادر المواظبة على عقد هذه المحافل وعادةٌ ما يُشكل الفنّ المرئىَ جءًا صغيرًا من الحدث الثقافى الذى يُركز فى الأساس 
على الموسيقى أو الرقص أو المؤتمرات. وعلى النقيض من ذلكء نجد أن معارض 'ألق" فى واشنطنء وهى المساحة الوحيدة 
المخصصة للفن العربى المعاصر قد أغلقت أبوابها أخيرا بعد معاناة استغرقت عشر سنوات. 

ومن المهم فى هذا السياق الإشارة إلى أن معظم الفنانين العرب الأمريكان استلهموا فنهم من أساليب فنية فى العالم 
العربى: وأنّ القائمين على تعليم الفن فى العالم العريى ينبغى لهم الانتباه إلى ضرورة إدراج تاريخ الفن الإسلامى العربى 
فى المناهج الدراسية؛ حيث لم يدرج سوى القليل من الجامعات هذه البرامج فى أقسام الفنون؛ ومن ثم فإن معظم طلاب 
الفن ملمُون جيدًا بتاريخ الفن الأوروبى ولديهم القليل أو ريما ليس لديهم معرفة بالفنٌ السومرى العظيمء أو أسلوب 
الواسطى: أو أعمال الرواد الأوائل للفن العربى المعحاصر مثل محمود مختار وجواد سليم وعقت تناجى وسلوى روضه 
شقير!:؟). 

وفى الحقيقة:؛ فإننى أدعو إلى أن يتلقى الفنانون دعمًا من المؤسسات الحكومية والمعاهد الخاصة لدراسة إرثهم 
الثقافى, وبهذا يحافظون على استمرار ثقافة تضمن سلامة الفن العربى الحديث؛ والحفاظ على روابطهم بالماضى ووعيهم 
بالعوامل الاجتماعية والثقافية المعاصرة للمجتمع الذى يحيون فيه. ويهذا ويؤكد الفنانون العرب على ضرورة التمسك بالقيم 
الثقافية العربية ويزيدون الوعى القومىء ويساعدون من مواطنهم وفى المهجر على التكيف مع تعقيدات الهويات الثقافية 


وسيرهم. 
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وعلى الرغم من أن التعدّد الثقافى لا يمثل إجابةٌ شافيةٌ, لكنه بالفعل يدعم الجماعات التى نادرًا ما يجرى تمثيلها فى 
التيار العام؛ وذلك عن طريق لفت الانتباه إلى إنجازاتها. قد يفيد هذا الأسلوب على المدى القصيرء أما على المدى الطويل. 
فينبغى على مؤسسات الفن الغالبة أنْ تستخدم مواردها للتنقيب عن أعمال فنية وإنتاجها على أيدى الفنانين من خلفيات 
ثقافية مختلفة. 

وقد شهدت التسعينيات من القرن العشرين, بصورة عامة: زيادة صحية فى عدد من المعارض الاستكشافية؛ المستندة 
لأساس قطرى التى عقدت فى متاحف فنية أمريكية وتتضمن معارض جوالة: تقدم فن المكسيك وإفريقيا وتايلاند وأمريكا 
اللاتينية والعالم العريى؛ وقد انضمت لهم الصين حديئًا. وهذه المعارض لا تأتى بالفن من البلدان الأخرى إلى الولايات 
المتحدة فحسبء بل تبرز أيضًا أعمال الأجيال الأول والثانى والثالث من المهاجرين من هذه البلدان. 

وفى الختام, أودّ التأكيد على أنه لا يمكننا التوصل لنهج تعددى حقًا إزاء الفنون إلا بتعليم الفن على كل المستويات. 
كما يتطلب الأمر تعليمًا يتناول قواسمنا المشتركة وليس اختلافاتناء وفى الوقت ذاته يؤكد الجوانب الإنسانية فى الفن فى 
كل الثقافات. ويشير "إدوارد سعيد" إلى هذه الحاجة الحالية إلى مجتمع عالمى إنسانى عندما كتب يقول: الحقيقة أننا 
ممزوجون ببعضنا البعض على نحو لم تحلم به معظم النظم العالمية التعليم. والتوفيق بين المعرفة فى الفنون والعلوم مع 
الحقائق التكاملية هو تحدٌّ فكرى وثقافى فى عصرنا الراهن('"). 
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صييحة خمير» 


١ 


و ليك ١‏ 


) 


تخا 


البددبي 


ل ووو ا 


الهوية المحمولة والبعد البؤرى للذاكرة 


بحسب الموروث الثقافى» فإن للعرب جميعا جدًا واحداء هو إسماعيل بن إبراهيم. لكن الامتداد الجغرافى وما صاحبه 
من تاريخ معقد يسمان الهوية فى العالم العربى. ذلك أن كونك عربيا يعنى أشياء مختلفة لأناس مختفين. فالتنوّع فى 
العالم العربى تنوع إثنى ودينى. فتضم المجتمعات العربية عمليًا: أقباطًا فى مصر ومسيحيين فى مناطق أخرى من الشرق 
الأوسطء كما تضم يهودًا. 

ففى الروح التونسية نجد الانصهار شاملا بين ما هو عربى وما هو مسلم. ومن ثم. سأتكلم عن ثقافة عربية إسلامية 
حيث ولدت ونشأت. واسم هذه المنطقة المغرب العربى (شمال إفريقيا) يعنى حرفيا الجزء الغربى من أرض الإسلام. أنا 
عربية ولكن لأننى تونسية؛ فقد ساهم فى صنعى الرومان والفينيقيون والبرير والأندلسيون والأتراك وغيرهم, فتلك هى 
المكونات التى لا تظهر بالضرورة على السطح. لكن مع ذلك, فإن نفس الأرض, المنطقة العربية؛ البحر المتوسط بلغته 
الفرنسية؛ لعبت دورًا فى تشكيل هويتى. وقد عاش الجيل الذى ولد بعد استقلال تونس من الاستعمار الفرنسى (الذى حدث 
عام 1907١م)‏ نوعا من التكافل الثقافى. 

والعامل المهم الموحد بين البلدان العربية هو اللغة العربية. لقد كانت مصر هى أولى البلدان العربية التى قمت 
بزيارتها. وما زلت أتذكر جيدًا ذلك الشعور الجارف الذى غمرنى عندما وطأت قدماى أرض مدينة القاهرة: كان هناك 
إحساس بالفخامة والضخامة لم أستشعر مثله فى تونس؛ حيث وجدت أمام عينى ذلك العالم الذى عرفته جيدًا أو اعتقدت 
أننى أعرفه من خلال أفلام الأبيض والأسود المصرية؛ فالأفلام المصرية كانت صناعةً شديدة الانتشار فى البلدان العربية. 
والآن أرى هذا العالم أمام عينئ بالوانه الطبيعية. وقد شعرت تماما أننى فى وطنى. أتذكر أول ليلة لى قضيتها فى القاهرة 
وأنا أحكن قْضة مطولة: كمااهى غادقئ: الجموعة من المصرمين ممق كانوًا منضتون إلى ماتكاه كدين وتركيز كامل. فتاطلت 
فى سردى للقصة لجذب انتباههم أكثر. لأصل إلى ذروة الحكاية عند مرحلة ماء متوقعةً أن أسمع انفجاراً من الضحكء فإذا 
بأحدهم يقول لى: 'والله لو تترجمى كل ده بالعربى كنا نتفاهم". كنت قد استرسلت فى تفاصيل حكايتى بلهجتى التونسية. 

والغرض من ذكر هذه الحادثة هو إبراز عامل التنوع فى العامل الموحد المتمثل فى اللغة العربية: حيث يعد ثراء 
اللهجات العربية أمرا استثنائيًا؛ فاللهجة التونسية تختلف عن المغربية, والمغربية تختلف عن الجزائرية, والجزائرية تختلف 
عن العراقية, والعراقية تختلف عن السورية والسوريةٌ تختلف عن اللبنانية, واللبنانيةٌ تختلف عن اليمنية, واليمنيةٌ تختلف عن 
الفلسطينية, والفلسطينية تختلف عن البحرينية...إلخ وهذا على سبيل المثال لا الحصر. 

إلا أن القوة الموحدة المتجسدة فى العربية الكلاسيكية شديدة للغاية. وإننى أحيل هذا التعدّد فى الوحدة الذى يميز 


الهوية العربية تميرًا شديدًا إلى إحساسى بوجود العالم. 
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لقد نشأت وأنا أسمع مقولة تقول: "يولد الطفل كالصفحة البيضاءء فأبواه يهودانه أى يمسحانه أى يمجسانه أو 
يُسلمانه". وإن الهويّة الثقافية تُكتسب من المكان الذى يولد المرء وينشاً بين ربوعه؛ وإننى أتسال أحيانًا: لو سنحت لنا 
الفرصة للوصول لكوكب آخر كيف ستٌحَدَدُ هويتنا هناك؟ أفترض أنه إلى أن يولد طفل فى الكوكب الجديد فإن والديه 
سيكونان أمريكان أو روسيين لكن فى الكوكب (س). 


)١-4 (شكل‎ 


فى كتاب "الأمير الصغير٠)‏ تأليف "أنطوان دى سان أكسوبيرى" كان الأمير الصغير يهيم فى كوكب الأرضء وفوجئ 
بزهرة أمامه فسألها "أين البشر؟" فرددت: "بشر...بشر...بشر"؛ ثم أضافت: "لن يتسنى لأحد معرفة مكانهم فقد عصفت 
بهم الرياح بعيداء فعدم وجود جذور لهم جعل حياتهم عسيرة للغاية". 

والإنسان بعكس النبات يتمتع بإمكانية الانتقال إلى أى مكان؛ لأن جذوره ليست مادية» نعم يتحرك الإنسان بحرية 
أكبر وسهولة أكثرء لكن الزهرة أخطات؛ إن لا دخل للريح فى الأمر. فقد انحصرت رؤيتها الخاصة فى البيئة الثى اغتادت 
عليها. 

إن أصل العرب بدوٌء وقد هاجر النبئ محمد من مكة إلى المدينة؛ وهو ما كان يعادل فى ذلك الزمن الانتقال إلى بلدر 
آخر. كذلك كان الإسراء والمعراج أيضًا شكلاً من أشكال الهجرة. إنه أمر له مغزاه أنْ التقويم العربى الإسلامى يبدأ من 
تاريخ هجرة الرسول للمدينة. وبيتما تجد التقويم المسيحى يبداً من تاريخ ميلاد المسيح نجد أن التقويم الإسلامى بيدا مخ 
هجرة الرسول وليس من مولده. إن الإسلام يتقبل المسيحية. وقد احتفل عرب العالم بالألفية الجديدة مع العالم الغربى. وبعد 
سنة تقريباء سيحتفل المسلمون العرب بالألفية الهجرية الجديدة بمُفردهم. وعلى أية حال؛ فإن الهجرة فكرةٌ أساسية 
فى الهوية العربية. 
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ساخذ مثالا على ذلك: شخصية عربية مرموقة. كانت تعيش فى المنفى, وهو عالم الاجتماع والمؤرخ الفلسفى “عبد 
الرحمن بن محمد بن خلدون” هذه القامة التى بمقدورها أن تضارع كلا من علماء الشرق والغرب. ققد ولد "ابن خلدون” فى 
إفريقية» التى تُعرف اليوم بتونس, عام 115 ميلادياء وعاش بين إسبانيا والجزائر ومصر وزار العديد من الأماكن. ومات 
فى مصر عام ١5١7‏ ميلاديا. وعندما سل "ابن خلدون" من أين أتيت؟ قال "من رحم أمى. فلم يكن مستوطنًا مستقرًا فى 
مكان معين, ولم يستصوب فكرة إلصاقه بمكان ثابت. 

وقد لعب عرب المهجر دورًا جوهريا فى تُزوح الشعوب العربية. وكان ذلك (على الأقل بالنسبة للبعض منهم) نفيًا 
فرضوه على أنفسهم. فقد أجبرتهم ظروف مختلفة, سياسية أو شخصية: أو ربما الاثنين معاء على الخروج من المكان الذى 
اعتادوا العيش فيه. ودائمًا وأبدَا ما كان التّزوح مرتبطًا بالهروب من منطقة تقييد الحريات. 

إذا اتفصلت عن ثقافتك لن تعود جِرَمًا من الصورة: والبعذ يسمح أك برؤية أفضل ويعينك على تغيير المنظور. ربما 
يسمح البعد للمرء أن يرى أفضلء ولكن إلى حدٌ مُعينء ثم تتحول للضد: إلى حياة فى المنفى بذاكرة رفيقة ومن تجربتى 
الخاصة, أستطيع أن أقول إن الذكريات تُشكّل مكونًا بالعّ الأهمية فى حياة الذَازْح. ومع انعدام الإمكانات الجغرافية 
للذاكرة (لا تخلق الذكريات الواقع إنما تعكسه فقط) يُمكن أن يغلب الحنين للوطن. 

إن الطقوس تحفر فينا منذ الطفولة, وهى أداةٌ جيّارةٌ فى يد الذاكرة. وإحساسنا بالهوية. 

فعلى سبيل المثال: كان يوم 1" مارس عام 1199م هو يوم سبتء يوافق العيد الكبيرء وهو عيد الأضحى 
الخاص بالمسلمين» إحياءً لذكرى تضحية إبراهيم بشاه بدلا من ابنه إسماعيل. كان يوما مُشمسًا ورائعًا فى لندن قمت 
بالاتصال هاتفيًا بمنزلى فى (تونس العاصمة) كى أهنئهم بحلول العيدء ثم خرجت بمفردى لشوارع لندن وأخذت قطار 
الأنفاق وذهبت إلى مركز باربيكان» حيث يُقام ما يُسمّى "احتفال القلب7'. وبعد الاستماع إلى قصة إيرلندية من التراث 
تحركت إلى بهو الممسرح؛ حيث كان هناك عدد كبير من الناس مجتمعين. كان المغنُون الإيرانديون يتغْنُون بأفراحهم 
وأوجاعهم, ولتاريخهم وذكرياتهم؛ ويتراقصون الرقص النقرى على الإيقاع الموسيقى الصاخب.ء وكان هناك طفل فى نحو 
الرابعة من عمره يرقص وقدماه تتحركان بجنون ورشاقة؛ وذراعاه فى جانبيه مُثبتتان وصلبتان» تتعارضان مع حركة قدميه 
السريعة. 

وهناك فى مكان آخر فى عيون ذاكرتى رأيت فتاة فى السابعة من عمرهاء ترى مشهدًا زاهئ الألوان» دماءً حمراء 
داكنة تنفجر من الخروف عندما ذُبعَ أمام أعيننا جميعًا. كنا نحن أطفال الأسرة قد أخذنا هذا الخروف فى الصباح., 
وقمنا معه بجولة حول المكان بعدما تزيينه بأشرطة ملونة وزاهية. وبالعودة إلى مركز باربيكان والمغنين الإيرلنديين, لم 
تتصادم فى ذهنى رقصتهم الشعبية الشهيرة العربية فى جودتهاء مع المشهد الذى جال فى عين ذاكرتى. فقد استطعت أن 
أرى أبناء وينات إخوتى ينصرفون عن مشهد ذبح الخروف فى الحديقة: ويهرولون إلى داخل البيت للاستمتاع باللحم 
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المشوى. 
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لو قلت إننى كنت مرتعبةٌ من مشهد ذبح الخروف عندما كنت فى السايعة من عمرى أو أى خروف فى أى سنة أكون 
مرائيةٌ وكاذبة إذ تكشف صور أبيض وأسود احتفظ بها داخل الأدراج فى لندن فى انتظار وضعها فى ألبوم صور 
أسنوات عدة عن ابتهاجى ونشوتى فى هذا اليوم الطقسى. فهى تُظهر لى فتاةٌ قى السابعة من عمرها تحمل طّحال الخروف 
بابتسامة مرح تملأ الوجه. لازلت أحس بطعم لحم الشاة اللين المشوى فى تونس. 

ينبغى عليكم أن تراقبوا عدسات الذاكرة بتمعنء فعدسة ذاكرتى شديدة التشويش, وذكرياتى البعيدة تستحضر أن- 
إبراهيم (خليل الله) كان جدا للمسلمين واليهود على حد سواء. ش 

وللحنين للوطن سحره. قد يأخذك للمستقبل أو يُرجِعك إلى الماضى. وعلى الوعى أن يراقب بعناية بالغة تشويش 
عدسات الذاكرة. فالاستماع إلى اللغة العربية يبعث رَعشةً خاصةٌ فى كيانى؛ وأغانى أم كلثوم تُخرِج من صدورنا تنهيدات, 
ورائحة شجر الصندل والياسمين تُبهِجٍ النفس(). (أنظر مى غصوب., المغنية الأولى 1994). لكن يمكن للبهجة أن تُصبح 
تخديرا. ولست أنكر تشرب كيانى بالثقافة الحسية, فإننى أقف فى البرد وعيونى مفتوحة. ورقصة الفلامنكو فى كيانى تتوق 
إلى عاطفة جامحة رافضة بَلادّة العقل. 

قد تنبع من هذا النزوح عدة متناقضات, قوة جبارة تمزقك, وكما يقول المثل: المفيد للقلب ليس بالضرورة أن يكون 
مفيدًا للطحال. وربما ينتهى المطاف بالمرء إلى أن يحيا ليس فى ثقافة واحدةٌ أو أخرى, بل يحيا بين عدة ثقافات. ولكى تحيا 
بين عدة ثقافات فإن وجود المرء يعانى من خلل تاريخى. والنازح يقف أيضا على منصة النقاش حيث تُبنى الجسور, ولأفراد 
جاليته أيضا دور وإن كان ضئيلاء فى بناء هذه الجسورء وربما تتواصل حياة بعض منا. 

والغريةً طبقًا لرؤية فيلسوف القرن العاشر "أبو حيان التوحيدى” هى غربة الوطن. فمشكلات الهوية العربية تفرض 
نفسها على المرء الذى يُّقيم بالخارج ليس بسبب نزوحه فقطء فحتى داخل الوطن تعانى هوية العالم العربى من تخبط فقد 
أحدث الاستعمار البريطانى فى الشرق الأوسطء والاستعمار الفّرنسى فى شمال إفريقياء شرحًا فى تاريخ الهوية العربية. 
ويحلول نهاية القرن التاسع عشرء واجه الوطن العربى الذى كان قد خمل بسبب الإمبراطورية العثمانية وأصابه الإرهاق 
والفتور عندما تقابل مع التكنولوجيا الغربية» وكان هناك الكثير مما يتعين عليه اللحاق به. وكانت النتيجة عسر هضم على 
نطاق واسع. فلم يكن المستعمّر شديد الاهتمام بثقافة المستعمرء وكان المستعمر منشغلا بمحاولة اللحاق بالركب. وواجه 
المستعمر الذى تم تفريغه من موارده اللازمة ليُخلّص نفسه من المستعمرء ضرورة تخليص نفسه من نفسه. أى استئصال 
ذيول الاستعمار التى باتت جزءًا من الذّات. والجزائر مثال تعس على ذلك. 

فالواقع الحالى للعالم العربى واقع صعبء ويصفتى عربية أرى أننى أحمل مسئولية بث الأمل وطاقة التغيير والتخليق. 
أعنى ابتداع الماضى وليس استنساخه كما هو. 

قال “بوب مارلى" فى إحدى المرات لمصوره الجاميكى الذى كان يعيش فى لندن: لقد ولدتَ على أرض جاميكا وأنت 
الآن على ثُربة صلبة» عليك أن تكون قويا جدًا. وعادة ما يقف النازح فى فجوة, والفجوة فراغ؛ لذا ينبغى للمرء الذى لديه 
إحساس بالهوية أن يعود للجذور كى يضمن استمرار الإيمان بطبيعة وجوده, فإذا حدث تصادم بين الهوية الثقافية وهوية 
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المرءء وتلك حالة المرأة العريية» تئخذ الرحلة مسار الانمساخ والسمو. والمصالحة مع الهوية الثقافية لا رفضها شرط 
جوغري لتطور المرء وآيضما شدرورية ما أطلق عليه "الذاكر بعيد» الأفد", هأنا آرى التكريات فوعيق: أحدهما مباشوة 


وشخصية وقريبة والثانية بعيدة المدى ونائية. 


وصوك أريظ الأاكر» بعيدة المدى بالإرية الكفاقي: فانا امن أن متاك حاجة لتسهيل الحصمول على الوا القفية 
الإسلامية» وتيسير تداولهاء حتى يتمكن الجميع من الوصول للارث الثقافى خارج العالم العربى: وداخله على وجه 
اقيض 

فمن الضرورى معرقة وجبة تظن لثقافة معينة تجاه الحسين والجمال» لأن ذلك فى مقدوره أن يعكس رقية هذه الثقافة 
المخظقة للعالي كلك عي الطريظة الفى تتجامل من خاليا الإنتسائية جمعاء لا تقول إنه بحي استتماخ الماضيى: وإتما 
المطلوب هو تغذية واقعنا الحالى بقيم حضارتنا الخالدة. لا أدعى أن المطلوب هو تصنيع بلاط خزفى إسلامى التصميم,؛ ولا 
أطالي باتمقين إلى أمصان اللاضي» بل #بسير التمتع بيذا الثراء الذى اضيع يدا حن الهرية الحالية لا ان تتكر فعط قرم 
الحروب والصراعات ويشاعة السياسة, وذلك حتى نحصل على هذا الجمالء ولكى ينفتع الأطفال العرب على هذا الجمال 
باعتباره المصدر. 


أما الفنان» فليس ضروريا أن يرسم منمنمات ويلونهاء وإنما يتغذى عليها كمصدر للجمال والإلهام. إذا كان علينا 
استساع كل المواد العربية واستخدام التعييرات القثية الإسلامية كانية فهذا لن يحقق بالغبرورة علاقةٌ مم الماشدن» وشو 
الأمر المطلوب بالنسبة للهوية, أما إذا كنا قادرين على الترحيب بالتعبيرات الفنية والتفاعل معها فريما نستطيع التواصل مع 
مصدرها. وإننى لأشعر آن مصدرها هائلء؛ فهى غنى فى انسجامه على نقيض تاريخنا المعاصر الذى انعدم فيه الانسجام. 


(الشكلون في 4 


(شكل 6-؟) 
صبيحة خميرء العندليب والوردة (تفاصيل), 215/47 
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(شكل 4-؟) 


أعتقه أذ معرفتنا بصصارها القى سامت في تق الإفسان منتعين وسيلة الساهماتنا في تقدم الإسارة اليا . 
وذاكرقى بعيدة اكد هى التواء يقاريشى وعلاقت باالسكولية جاه ذاكرغ الإشساتية. 

وتتمتع دراسة القن الإسلامى فى الغرب بقيمة يالقةء مع أن هذه القيمة القنية لا تحظى بنفس المساحة من 
الدراسة فى البلدان العربية. ولم يكن من الصدفة توقف دراسة تاريخ القن الاسلامى الاي بدا سع الققع الإنسلاعى 
قى القرخ السابع الميلادى عند القرن الثاسع عشرء قالتصدع فى التغبين القتى للعالم العربى هو انعكاس مباشر للتصدع 
فى قاريخ العالم العربى الذى واكب الاستعمار, ولعلٌ هذا أحد اسم أسباب تركين الاهقمام على العمل القتى العربى 
المعاصرء فهو الذى أرسى نبض استمرار الحياة. فالإبداع هو تعبير عن حرية المرء؛ وهو جزء أساسى من 
إفسائيكه: #التعبير الفتى الحر هى استحادة الهوية. كما يحاول التعبيز المعاصي أن وُساهم فى تشكيل الوعي المدية. 


(الشكلان 6:-5, 0-5). 
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(شكل 4-4) 


(شكل 0-6) 
صميعا دين الهن يعقاو فز 


تتطلع المرأة بطبيعة واقعها إلى تحول إيجابى وإلى قهر واقع التقييد الذى تعيش فيه وهنا تتضاعف أهمية تعبيرهاء 
وهناك خطر يتمثل فى أن الموضوعات التى يستخدمها الفنانون العرب المقيمون فى الغرب (لاسيما المرأة) فى أعمالهم الفنية 
يمكن استغلالها لأغراض معينة. ففى بعض الأحيان لا يُستخدم تعبيرهم من أجل غايته الفنية» بل يُستخدم أداةً لتعزيز 
صورة سلبية عن العالم العربى» حيث ينتج عن أعمال الفنان المتحررة حبلٌ يلتف حول عنقه. 

فعلى سبيل المثال: أثنت صحيفة الإنديندنت على رواية "انتظار فى المستقبل لمجىء الماضى" ثم وصفتها قائلة: "حكاية 
عاطفية صادمة لشابة موهوبة نشأت فى قرية تونسية تقليدية» ولكنها تتوجع؛ وتريد أن تهرب إلى الحريات الغربية"(*). 
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وفى الوق حفسه علق الدايمز الآبرلئنية قاقلة؛ *... إن خلق عالم ومصيظ شديد العربية وتوفسى ومسلم من شلال 
وسيط لغوى دخيل تماما على الثقافة؛ يمثل إنجارًا غير عادى07©. 


يبدو لى أن اللقاء الإيجابى بين الغرب والعالم العربى يتطلب النسيان بقدر ما يتطلب التبليغ» فهناك قدر هائل يمكن 
أن ننساه. لكل لغة روحها الخاصة بهاء فأنا أكتب الإنجليزية بروح لغة عربية؛ فالخصوصيات التى تحكم كيانى الثقافى 
باعتبارى عربية مُتجليةٌ فى كتاباتى؛ ليست فقط من زاوية الموضوعات التى أكتبهاء بل فى طريقة استخدامى للغة 
الإنجليزية. وإذا استطعت من خلال أعمالى الإبداعية أن أقدم للعالم ما هو عربى خالص أكون قد نجحت فى إثراء التجرية 
الإنسانية ولى بقدر ضئَيل وفى كتابات لآنه عمل أناس يتحدثون العربية. (شكل 1-5). 


(شكل 5-4) 
صبيحة خمير» الجن يحتفلون (تفاصيل)» 12586" سيم , 


والمرأة العربية سواء العارية فى أعين المستشرقين (الرسامين والمصورين الفوتوغرافيين أو الكتاب)» أو المحجبة فى 
أعين المتعصبين عمى العيون؛ غائية عن المشهد. 

لم يعد الشرق بعيدًا عن الغرب بالدرجة الكافية حتى لا يراه الغرب بغرابته وأوهامه؛ فأصوات تلك الهوية» التعبير 
الفردى؛ واضحة فى محاولة إحياء الهوية الثقافية. ومن ثم هنا جاءت دلالة الأعمال الفنية فى معرض "الحوار المعاصر . 
ربما تكون 'شهرزاد" أول نصيرة من نوعها للمرأة العربية: فالمرأة تحتاج إلى من ينصت إليها. وتعبيرها الفنى هو صرخة 
يمكن رؤيتها!!). 

وإطلاع العالم العربى على الثقافة الغربية» أكبر من إطلاع العالم الغربى على الثقافة العربية. فمن الشائع أن ترى 
عربيا يتحدث الإنجليزية بطلاقة» بينما لا تجد الكثيرين من ناطقى الإنجليزية يتقنون اللغة العربية. وأسباب ذلك واضحة 
وضوح الشمسء؛ يمكن اختصارها فى كلمة واحدة وهى "الاستعمار". 

لقد كانت اللغة العربية والدين الإسلامى سدين فصلا العالم العربى عن الغرب. ولهذا فإن حديث الفناثين العرب مع 
الآخر ومشاركتهم له تجاريهم الخاصة أمر يثرى الجميع: قعمل هؤلاء الفذاتين هى جزء من ذلك الحوار. 
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لكل ثقافة سماتها. وقد لا تبدو اللغة العربية موسيقية بالنسبة إلى الأذن الغربية - ومن الواضح أن هذا لا يعنى أنها 
ليست موسيقية - إننى أرى أن السمات الثقافية أمر يثرى الجميع وفقدانها يضر بالإنسانية جمعاء. 

ولكونى عربية أعتقد أنه من الضرورى تحديد هويتى لا خلق عائق. فالعوائق تحجب البصيرة؛ والبصيرة ضرورية لخلق 
التعاطف اللازم. ولا يمكن اتخاذ الخوف درعا واقيًا لهُويّتى. فكل هوية تحكى قصة مختلفة عن الإنسانية. وكلّ اختلاف 
يمكن الاحتفاء به ليس لكونه أسمى من غيره؛ بل لأنه مختلفء والاختلاف شرط لازم لمعرفة الذات؛ لأنه خيط مختلف فى 
تسيج الإنساتية. فكل ثقافة تحمل حياة بداخلها . 

عندما أعود يذاكرتى البعيدة أدرك عظمة مدينة الأندلس (خاصة بين القرنين الثامن والحادى عشر ميلادى)» حيث 
كان المسلمون واليهود والمسيحيون يعيشون مع فى وباي وحيت اوبغر القن والعلو("). 

الأندلس ليس باعتبارها حلما أو حنيدًا للماضى؛ ولكن ببساطة باعتبارها برهانًا ورمرًا واعدًا لإمكانية التعايش 
الإبهابي والتفلعل بين المجسوعة الإاثنية والأدياق اللتتوعة: وهى موهان على إقرام العاقد اتصغباري لواقعه, 


9 ام 0 


2 


(شكل 7-5), 


السققه نتاعة الأخقيج: فصنو لبوكق: الحمراء - إممياتيا - ويريجع كاريفة إلى الم الذاقى انمه الشامس 8ت 
تعقيدا فى تاريخ العمازة الاسلامية ويتطلق الضط اليددسى الذى يزيق القبة من تجمة رسظى رالاف القاديا أي الكرات 
الصغيرة, وتغير قياب داخل القية المادة الصلدة إلى مادة شفافة وضوء متصاعد. صورة: صبيحة خمير. 
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تحلول ذاكرس الأوسمل إلى لب حضمارة كقافقء فلك المضار» التى تلمع إلى الساواة, وأعاقق اأخلى اسن مهرد 
جسم حامل اجينات, إنما أحمل أيضًا تاريخًا ٠‏ وتقع على عاتقى مسئولية تجاة هذا التاريخ: لقد سميث ياسم غريى» وعلى 
التزام تجاه هذا الاسم. ولكى تنمو هويتى متنوعة التشاكيل والآلوان أدير فروعى تجاه الضوء. لن أدفن فروعى مع الجذور, 
فكلما تنمو الفروع تتعمق الجذور أيضاء فكلاهما ينموان. 
رهتاق حقيقة زيند أن آوكد علبها يهى أن ككابة اللغة العربية كيد؟ على شلف يلقي اللغات الأبرربية من اليمين إلى 
ايسان قبن إلى هذا الحد مكتلفة. 
إننى أحمل اسمًا عربيا وألتزم تجاهه؛ وعلى الرغم من خصوصية الأمر فإن اسمى حامل لهوية أشمل وأعمء ففى اللغة 
الإنجليزية لا يسمع حرف “فى العادة فى كلية “"صبيهة" وذلك لاخ محرق انما ء لا ووجد فى الحروف. اللاقيثية: والطريف 
أن الترجمة الصوتية للكلمة تتم بوضع نُقطة أسفل حرف "4 * وهنذة التقطة لا تر غتدما يتحدث الشخص الإنجليزية: 
ولقلق فزق الع شاهدة الكل كل دا عر مس ريتمار ترجية فى فويض النقاحية. علي أن قطي قر عاد لتقل الكى بيدا 
منها كل شىء فى اللغة والكتابة العربيتين (يُعتقد أن كل الحروف والكلمات لها شكل واحد يأتى من هذه النقطة). أتوق لأن 
اسم جديرة بيذ الفط المشناري. لفقل نب 


(شكل 2-4) 
عسيعة خسني طافر العقاك الأسطيري !ا 
تفاصيل: ١1554‏ رسمء 87“ 4١,5‏ سمء مجموعة خاصة. 


ولكونى عربية أقول إن طرد الفلسطينيين من ديارهم» وأيضا كوسوفى حاضران بقوة فى وعيى. 

ومع التقدم التكنولوجى وثورة الاتصالات اصيم كاك اتحول ذاقه فى الهريات: و د موسي 
حاضرًا بقوة متزايدة, مع الدور الذى 5 تلعبه وسائل الإعلام والاتصال وغيرهما. فلقد زاد العالم قريًا من ناحية: و 
ناهية لخريى ندا ماين رحاجة أكبر لزيفشن الككر لك تغرف السك 

لكنّ ظاهرة النمو الالتحامى (النمو معا لأجزاء متفرقة بطبيعة الحال) تحدث فى مناطق مختلفة من الحياة» والموسيقى 
كير مثال على ذلك فهناك تعاونُ قائم بين موسيقيين من خلفيات مختلفة تمام الاختلاف .وسكل الشان بقاليه ملك الرا: 
وهو المغنى الجزائرى الذى تتجاوز موسيقاه كل الحدود والجغرافيات والثقافات- ظاهرةٌ فى حدٌ ذاته"). وقد تلقيت تسجيلا 
لموسيقاه من نيودلهى قبل الاستماع إليها فى آمريكا والقاهرة. 


0م 


إن أواصر الالتقاء بين أناس من أصول مختلفة وثقافات متنوعة تنمو وتتطور وتتجاوز كل الحدود. فهم ينسجون ثويا 
العراقى "زرياب” الذى ثُفى فى الأندلس يعيش داخل الفنانة الجزائرية "حورية نياتى' وسُمع فى لندن يوم افتتاح معرض 
"الحوار المعاصر", فالهوية الثقافية أكثر تأثيرًا مما نعتقد(؟)! 

وبرغم اعتيادنا على ترميز الهويات بالجنسيات: فإنه كما قال 'مارك توين . فإن "كل الأراضى المحتلة مسروقة . ذلك 
أنه بالهجرة والنزوح والجنسيات المزدوجة صارت حدود الهويات أكثر سيولة وصارت الهويات أكثر لوكا وتشكلاً. 

والتحدى الذى نواجهه نحن العربي هو تحديد كيفية دمج التجرية العربية فى الوعى العالمى الحديث. فالأمر يقتضى 
ربط الهوية الثقافية العربية بحضارتها بقوة وألا تكون مهددة؛ ومن ثم تصبح ادعاءات الهوية الثقافية أمر غير ضرورى؛ لأنه 
كما قال الكاتب التيجيرى وول سوينكا”: "لا أظن النمر يتجول مُعلنًا تُموريته". 

كلما زاد الحديث عن العولة والتغيرات الجذرية فى السياسيات الجغرافية للعالم التى تفرض إجراء تغيرات فى مختلف 
بقاع العالم يتساّل المرء إلى أئ مدّى تتأثر هذه العولة بالحياة الغربية؟ فمنذ نهاية الحرب الباردة ونشوب حرب الخليج لم 
يعد العدو شخصًا واضح المعالم: ريما الكراهية هى العدو. 

أود أن أختم مقالى بشعر "أندريه شديد" الكاتبة المصرية اللبنانية فى قصيدة بالفرنسية, حيث تقول: 

بهذا الميلاد الذى منحنا العالم 

بهذا الممات الذى يرتدٌ به راجعا 

بهذه الحياة الأكثر نبضا مما قد نتخيل 

فإنك مهما كنت أنا أقرب إليك أكثر من كونى غريبًا عنك 

أندريه شديد 1901١(‏ -19531) 


باريس: فلاماريون ١5م‏ 
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الهوامش 


)١(‏ 'الأمير الصغير": همى قصة للكاتب الفرنسى أنطوان دى سان أكسوييرى .)190١-1945(‏ و قد تم التصويت لرواية الأمير الصغير كواحدة من بين 
أفضل كتب القرن العشرين فى فرنساء وذلك فى الكتب التى اختارتها صحيفة لوموند. وتحقق هذه الرواية أعلى المبيعات فى جميع أنحاء العالم باكثر 
من مليون نسخة سنويًا. وقد ترجمت إلى أكثر من -؟7 لغة ولهجة وبيعت أكثر من 0 مليون نسخة فى جميع أنحاء العالم, مما يجعلها واحدة من أكثر 
الكتب مبيعا من الكتب المترجمة من الفرنسية. تدور القصة فى 58 فصلا تتراوح بين المتوسط والصغير. (المترجمة) 

(؟) احتفال من القلب هو مهرجان للموسيقى الأيرلندية يقام فى مركز باربيكان - لندن - ما بين لا" -8؟ مارس و 5-5 أبريل 1995. 

(؟) ولدت أم كلثوم حوالى عام 16١84‏ فى إحدى قرى مصر. كان والدها مقرئا للقرآن الكريم, علمها فن الإلقاء عندما كانت طفلة وصحبها إلى مدينة القاهرة 
لتتدرب على الإلقاء والغناء وكانت فى تلك الفترة لا تزال فى سن المراهقة. بدأت فى تسجيل أول أسطوانات غنائية فى أوائل 1551: كان نجاحها سريعا 
واستطاعت الهيمنة على المشهد الموسيقى المصرى فى الأربعينيات والخمسينيات من القرن العشرين. كانت أغنياتها تذاع بصورة دورية فى أول خميس 
من كل شهرء وأصبحت أم كلثوم مؤسسة قومية فى حد ذاتها وانتشر صيتها فى كل العالم الناطق بالعربية. بأسلويها الذى تميز بالتكرار والآهات. كما 
كان لصوتها القوى المفعم بالمشاعر تأثير يسكر قلوب المستمعين. توفيت أم كلثوم فى عام ١9170‏ بعدما صارت أيقونة. مصرية طيلة خمسين عاماء 
واستقبل الناس خبر وفاتها يحزن وأسى عميقين. تركت أم كلثون إرثا غنائيا يتضمن 587 أغنية: لذا هناك نية لإنشاء متحف لام كلثوم فى القاهرة. 
انظر فران لويد " فن المرأة العربية المعاصر" و 'الحوار المعاصر" ص ١74-١١7‏ لكتابة مى غصوب حول ثمثال أم كلثوم المسمى 'المفنية الأولى" .١1554‏ 

(غ) تحليل بشأن "60816 835110 188 10 8]ناأناء 116 0 11/811189" (إصدارات كوارتتء 1997) - الإندبندنت. لا أغسطس عام 1957, 

(5) التايمز الأيرلندية. 0ه" سبتمير 1997, "00006 285110 ©1!) /10 عالاأنا/ ©1) 0أ 3|1159/اا" (إصدارات كوارتت. 1997) بعنوان: شهرزاد بقلم 
دوروثى بنسن. 

)١(‏ ألف ليلة وليلة؛ لشهرزاد هى رواية استحوذت بحكاياتها على انتباه زوجها وفضوله الملك شهريار. وظلت تؤجل شهر زاد موتها (حيث كان مصير كل 
امرأة يتزوجها الملك تموت فى الصباح بعد ليلة الزفاف). ليظل فضوله لمعرفة ماذا سيحدث بعد الحكى. كان لصوت شهرزاد المبدع أداة سحرية فى 
إنقاذها من الموت. 

(1) حكم المسلمون إسبانيا (عرب ويربر) طيلة سيعمائة سنة: بالتتابع الأمويون ٠١71١ - 1/1١(‏ م), الطوائف )٠١86- ٠١71(‏ المرابطون والموحدون 
٠١44(‏ -؟123). والنصريون (8؟؟١ .)١1447-‏ وسميت الأرض الإسلامية الجديدة بالأندلس (الترجمة الإسبانية والاسم اللاتينى لإسبانيا). تمتعت 
شبه الجزيرة الأيبرية بثقافة فريدة اشتملت على المسيحيين واليهود والمسلمين: وتميزت فى ذلك الوقت بسماحة فوق العادة ويخاصة فى الفترة ما بين 
١و ٠١84‏ م. ازدهرت العلوم والأدب والفلسفة والفنون المرئية على نحو وسم حاضر راق فى تاريخ الإنسانية. 

(4) كلمة "رأئ فى اللغة العربية تعنى وجهة نظرء وكانت الموسيقى التى تجمل هذا الاسم مرتبطة بموسيقى التمرد. ظهرت موسيقى "الراى في الجزائر فى 
مدينة وهران قبل نصف قرن عندما هاجرت بعض النساء القرويات للمدينة وبدأن فى الغناء عن الكفاح فى المدينة الكبيرة. ظلت موسيقى 'الراى' ظاهرة 
موسيقية مختبئة فى الجزائر لفترة طويلة. وفى سبعينيات القرن العشرين, ومع إنتاج موالف الترددات الصوتية صارت موسيقي "الراى” مثل "البوب" 
يتغنى بها الشباب والشابات. وبتداخل متميز للصوت مع الإيقاع الممزوج بالكلمات الشعرية العربية وضربات الطبول الغربية؛ يتفنى "الراى بموضوعات 
عدة قوبلت باعتراضات شديدة من قبل المتزمتين دينيا. وفى الجزائر حيث يمثل الشياب تحت 50 سنة 78/ من سكانها وتمثل الراى موسيقى الشباب. 
وكان لها دورها فى تأكيد الهوية الجزائرية لفترة ما بعد الاستعمار التى تميزت باضطراياتها. وعلى الساحة الدولية وجدت موسيقى "الراى" مكانها فى 
الضمير الموسيقى العالمى المتزايد, عالم ظاهرة القرع على الطبول. وولد الشاب خالد الذى يلقب ب "ملك الراى فى وشران عام ١931١‏ ويعيش الآن فى 
فرنساء واحتل المسرح الدولى منذ عقد من الزمانء وكان أول مغن جزائرى يجعل من نفسه معنى عالميا. كانت موسيقاه عام 1937 “ديدى' أول أغنية 
باللغة العربية تحتل قمة العشر أغنيات الأكثر شهرة على خريطة البوب الفرنسي. وتميز غناه بروح حماسية. 
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(9) كان العازف زرياب بن نافى عازف فى القرن التاسع عشر من العراقء وأجبر على العيش فى المنفى قى إسبانيا الإسلامية (قى مدينة كوربويا). 
وانطلقت موسيقاه من هناك إلى الجزائر والمغرب من خلال العرب واليهود والإسبان الذين فروا من إرهاب محاكم التفتيش الإسبانية. كانت أداءات 
الرسامة. حورية النياتى, الفنانة الجزائرية التى تعيش فى إنجلتراء لأغانى زرياب جزءًا لا يتجزؤ من عملها التركيبى. كان صوتها (الذى سمعناه فى 
متاسية افتتاح معرض الحوار المعاصر لم يصاحيه آلات موسيقية) يحمل فى عمق نبرات إيداعات عبر القرون وتاريخ المنقى. تميزت حياة كل من زرياب 
ونياتى بالنفي. 
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أجسادنا: مشرقنا وفننا 


مى غصوب 
جسد المرأة فى الفن! هل أدلف لعالم حزين أم عالم آسر ومثير!؟ لن أدع الخطاب السائد يطغى على نظرتى المتفرسة 
والنظر اللتفقرسة. انظن إلى قلك اللوحة (شايات يزرن معريساء شفل 01 


(شكل ه-١)‏ 
ألوان زيتية على لوحة قماش القنبء مقاس "ا ه؛ سم. 


فهذه هى المرة الثالثة التى أتفحص فيها هذه اللوحة؛ وفى كل مرة تكشف عن ميادين جديدة للرؤية ومعان جديدة لم 
أقف عليها من قبل. إذا كنت على علم بهذه اللوحة. فمن فضلك لا تفصح عن مصدرها أق اسع عيدفي]: كفني 
يعشن الوقت: قفي هده اللرصة تحد الفساء متتشوات فن كل أقحاكيا؛ وتحيتد الألوان الزوفية حلى الللماض ابلواة 
باعتبارها موضوعا يتظر إليه وكذلك ياعتبارها مشاهدا وكاننا يُتلس التظر إليه - إن اسقطعت استخدام التعابين 
الشائعة حاليا. والنساء فى هذه الصورة يجرى تصنيفهن لعدة تصنيفات بحسب طبقتهن وجغرافيتهن والآلوان 
المستخدمة. هنا أيضًا نرى جسدين أنثويين عاريين تحدق فيهما النساءء والذكور الوحيدون المحيطون إما أصغر أو 
ألصسر مما يلزم لرؤية العوى [الطفل الصغير) أو مستغرقون فى الفردشة وفى مقاؤلة امراة منتائقة تطفى على كل ها 
حولها بأآنوثتها. 

والنظرة المداهمة للمشهد هى لنساء عربيات بملابس تقليدية» ويأتى الفضول والرغبة فى استكشاف الجسد الأنثوى 
العارى الموصوف فى صورة ممن خبروا الأجساد الأنثوية على الأقل فى أجسادهم. هل يقدم الفنان فكرة ما ترد عند النظر 
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لأجساد النساء فى الفن كمقابل للنظر إليها فى الواقم؟ هل هؤلاء النسوة يشبهن فى أجسادهن جسدى النموذجين 
الواردين فى اللوحة؟ هل يغزون هذه الأجساد مثلما يقول بعض أنصار المرأة عندما يطالبون باستخدام عرى المرأة 
فى الفن؟ 

وبوسعى أن أستمتع بما ما يُسمَى "الموقف المتميز” باعتبارى مشاهدةٌ مما يتيح لى النظر إلى الناظرين, وقراءة 
قراعتهم ويمكن أن يكون وضعى الخاص هو وضع امرأة تتحكم فى الحيز الذى يضم هؤلاء النسوة. كما يمكن لوضعى أن 
يدعى الحق فى أن أفعل ذلك لأننى امرأة وأننى عربية» أستطيع أن ألعب لعبة انتهازية لأقول للمرأة الغربية إنها لا تستطيع 
أن ترى اللوحة بالعيون نفسها والبصيرة نفسها والتاريخ نفسه. لكن ذلك تحديدًا هو ما لن أفعله. وأتخيل أن أحد 
المستشرقين هو الذى رسم تلك اللوحة. ما الذى ستقوله أو ما الذى يمكن أن تشتكى منه عن انتهاك الجسد الأنثوى العربى 
بريشة المستعمر؟ ولنمض مع هذه القراءة. فالمجموعة من النسوة المحجبات تم نزع الطابع الإنسانى عنهن» حيث نراهن 
مجرد قطيع متشح بالسواد معروضات لمختلسى النظر كى يتخيلهن بشهوة. كما أنهن مقدمات لأعين المستهلك كى يستغرق 
فى النظر إليهن دون رؤيتهن. وقد أنزل الفنان المرأة ذات الرداء الغربى عند طرف اللوحة. وحتى وإن لم يكن لها وجه فإننا 
نرى جسدها. نساء عربيات محجبات ومجللات بالسواد وعاريات. أليس هذا هو ما نتهم به المستشرقين باختزالهم لنا فى 
لوحاتهم؟! ا 

حسئًاء إن صاحب هذه اللوحة عربى. فهو فنان لبنانى الأصلء قدم هذا العمل فى فترة كان من الصعوية بمكان 
عرض مثل هذه الأعمال العارية فى معارض الشرق الأوسط الفنية. إنه عمر أنسى (١1901١ح‏ - 1539م): حيث أنتج هذا 
العمل قى عام 1150م. 

وهنا تتراعى لى قراءةٌ مغايرةٌ تبدو أكثر رشدًا؛ بما تنطوى عليه من مفارقة ومعايشة بين حقب وقيم مختلفة جعلت 
من المجتمع اللبنانى مجتمعًا شديد التناقض. فاللوحة تشير للغرب والشرق بالفعلء لكن على نحو أكثر تعقيدا من 
مجرد التعارض فى موازين القوى. من يمتلك القوة؟ ومن يُعير اهتماما للفن المصور هنا؟ الشخصيات التقليدية أم 
المعاصرة؟ 

فما أود قوله هو أن تحليل هذه النظرة على اعتبار أنها خطابء أو صانع للشرق من خلال الإلحاح فى تصوير"الآخر” 
هو فى الغالب تحليل اختزالى. نلمس هنا عدد من طبقات رؤية تتغريل من خلالها النظرة. ويُمكننا البرهنة على ذلك من 


خلال نموذج سبق تاريخه لوحة أنسى هذه؛ وهو عمل المستشرق ماريو سيمون فى عام 15159م. 


6م 


(شكل ه-؟) 
ماريو سيمون, جارية, لان رسم بالآلوان المائية, مقاس 7 سم 


وفيها نجده مفتونا بامرأتين متشحتين بالسوادء وتنظران إلى جسد أنثى عارية» وهنا نتساءل كيف يمكن لامرأتين 
مستورتين تماما على هذا النحو وبجوارهما أخرى عارية أن يثيرا خيال رجل ماء خيالاً لا يميز بين الشرق والغرب؟ 


التى اشتهرت بلوحتها "البدوية عام 1م. 
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(شكل ه-؟) 


ألوان زيتية على لوحة من قماش القنب, مقاس 7157 سمء مجموعة خاصة. 
لقد جاء ذكر حداد فى كتاب عنوانه" ١٠٠عام‏ من الفن التشكيلى فى لبنان' قدمته فنانة لبنانية أخرى هى لمياء شاهين, 
" البدويات (كما تصورهن) ذوات العمامة التى تعلو جبهتهن المزينة بالوشم: كالحوريات اللاتى تبدى الحيوية فى 
محوهين بعضبوية الشكل»: ويشوقين الناضرة الضارية إلى السمرة هكل صرة التوت. وأيقنا عيونين القحيلة الخايم” 
واحسادهن اللسقرفة البروكزية اللىق: تيوق الصوآدات البرية الجامحة التى دو متجرأة من نظرقها!. 
فما بالك باستخدام كائن أو حيوان جامح باعتباره إشارة رمزية للمرأة! 
أرجو ألا تسيئوا فهمىء فأنا لا أدعى أن الشرق العربى لم يكن يرضخ للغربء وأننا نعانى الكثير من الأحكام المسبقة 
والتشويه. بل ما أحاول التأكيد عليه أننا ما دمنا ندرس النظرة الفنية والرسمء فينيغى أن تتسع نظرتنا لتشمل معظم 
الطبقات التى تتخللها النظرة؛ فالتخيلات تنطوى على عدد لا حصر له من العوامل الدفينة» وهى أكثر عالمية من السياسات 
والمكونات الاجتماعية. والبشر فى النهاية متشابهون رغم المؤثرات المختلفة ورغم اختلاف الأجواء الاجتماعية والاقتصادية, 


والبشر أكثر قدما بكثير من مجتمعات معينة نشهدها وندرسها . 
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لقد سمعتث فى الآونة الآخيرة أكاديميًا مصريًا من صعيد مصرء يتعدث عن الثوبيين: وأشار إلى أنه يكم تصويرفه 
من وجهات نظر متعددة؛ وما النظرة الغربية إلا واحدة من وجهات نظر متعددة منها الغربية أو العربية أو النوبية أو النظرة 
حسب الطبقة أو الجنس. وزعم أن السبب وراء مهاجمة النظرة الغربية بالذات يكمن فى أنها محاولة للالهاء وتوجيه الأنظار 
بعيدا عن تحاملاتنا الداخلية» وتشويهاتنا للنوبيين بدكانة لونهم وبعاداتهم وثقافتهم. 

عندما انظر إلى رسومات مارى حداد وإلى لوحة (شابات صغيرات)!') أستشعر الصدق. ولأننى على يقين من حاجتنا 
للآخر؛ بقدر حاجتنا لاختراع الآخر حتى نصالح مخيلاتنا مع بيئتنا التستاسة فإن هذا الآخر كان وسيظل دائما نتاج 
مواجهة حقيقته مع خيالنا ومفاهيمنا. هذا الآخر هو فريسة توافقنا وتنوعنا. قد تكمن موازين القوى وراء مفاهيمنا 
وتصاملاتنا تجاه الآآخر تكن من ؤاوية مخطفة: 2 أنّها فى كل الأحوال ليست القياس الوحيد لتمبيز الآهر. لقد تملكتى 
الخطاب مرة أخرى حتى نسيت نقسى؛ فلنعدٌ إلى الصور مرة ثانية؛ ونسمح لها بالحديث عن نفسهاء قبل أن نبداً نحن 
الحديث عنها. 


لننظر إلى ذلك الإعلان الملصق الذى رأيته مؤخرا فى جامعة جورج تاون فى أمريكا. 


(شكل ه-5) 
بالسيق اها هري التصداياس حاف جررع ثاوق الولنات القمدة 


هل نحن بالفعل نخاف من أجسادنا؟ هل نخشى أن تتعرى أجسادنا؟ هل غضبنا من اختلاس المستشرق الغريى 
النظر لأجساد الأنثى نابع من حس وطنى أم هو غضب نسائى؟ هل نكرر ما يراه رجالنا فى أن هذا التعرى فيه هجوم على 
شرفهم؛ ذلك لأنهم يرون أن أجسادنا يجب أن تستتر وتتوارى عن أعين الناسء بينما تبقى فى متناول أيديهم هم؟ أم نحن 
واقعون تحت تأثير صوت بعض من نصيرات المرأة فى حركات حقوق المرأة المنادية بالمساواة بين الجنسين التى يكمن 
التزمت فى جوهرها؟ 
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لقد سالت فاطمة مرنيسى ذات يوه: هل سبق أن سبالنا رجالنا عمًا إذا كنا نريد أن تُعرض :أجسادنا العارية فى 
لوحات ففية 'لامستشرقين قبل الشروع فى الشكري بالقيابة غنا؟ ولكى أكون صريحة فإن هتاك :قدرا ماكلا هفخ الضصهر 
العارية للنساء تزعجنى بدرجة تتعدى بكثير ما يطرحه أى خيال حسى للمستشرق. 

من ؤارية مصذائنية الأعمال الققة طلى سيل التكال: شرف مما شف العقين اتن إلى صدورة ثن سبشيفة الشدينة فى 


مركز الفنون بلبنان الذى يحتفى 'بفنوننا ومصنوعاتنا التقليدية". 


(شكل ه-ه) 


إذا كانت هناك جائزة تمنح لأكثر الأماكن التى تقدم شرقا مزيفا لربح هذا المكان هذه الجائزة؛ فالمرأة الشرقية لا 
ترتدى الطربوشء أما هذه المرأة فلن تستطع أن تنظر إليها إلا نظرة جنسية؛ بشعرها الُنسدل على كتفيها بصورة مفتعلة. 
كما لا يوجد من يعزف العود بتسطيح يده على أوتاره» بالتأكيد إن هذه المرأة فى حقيقتها هى مجرد عارضة أزياء» تدور 
فى أرجاء المكان حاملة العود بدلا من العزف عليه؛ وتقول اللافتة باللغة العربية "هنا مفتاح الشرق"... أنا لن أكون بصدد 
ترجمة كلاشيه مبتذل ثلو الآخر: فهذه الصورة شديدةٌ الإساءة فى الواقع لسهافتها. لماذا لا يعترض إلا عدد ضئيل من 
الناس على هذه الصورة السلبية لهذه المرأة وعلى طريقة عرضها؟ هل لأنها ليست عارية؟ فنحن نحتاج إذن إلى معرفة 


الكثير حول تصوير جسد المرأة العربية» وينبغى ألا ندع أنفسنا نبحث فقط داخل عقل المستشرق ولوحاته الزيتية. 


وهناك لرحة لخرى تبهرنى مع أتها قد تستغيط غضب الكفيرين : إنيا لورحة"الحمام العظيم فى بورصا 488 ام". 
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(شكل ه-١)‏ 
الوآن ؤيتية على لوحة عن فعاض القتيه مفاس +لاسنه, .45 سم 


التى رسمها الفنان المستشرق الشهير (غير المعروف للبعض) جين- ليو جيروم. وقد رأيت الصورة تزداد سحراً وفتنة 
منذ زيارتى جاليرى "تيت" فى أحد أيام الخريف, لأشاهد الأعمال الفنية المعروضة لمرشحى جائَرَة تيرئر. وقد شاهدتُ هناك 
قيلما لناسينا نوخ فصيورا دالغل بحمام التساء فى الجر وهو عمل فتى عظيح صنتعقة اماه داخل حمام لساكى 9 بوجد فى 
المشوق. وسمى الحمام جليرت على اسم الفندق الذى يقع فيه الحمام. ومن اقل لون الماء نري أجسان التساء المستحمات 
وقد اكتسب لونه الآزرق المخضر وهو اللون نفسه الذى نراه فى حمام جيروم. ونرى النسوة مسترخيات منشغفلات 
بأجسادهن فى العملين الفنيين. لكن هناك اختلافًا جوهريا: الأجساد السوداءء» فى أعمال جيروم (كما فى لوحات عدة 
أخرى) ليست عارية. فهن كما هو أكثر اعتياداء مكتسيات بالكامل. لماذا هذا الغضب إذن؟ 
تذكرون لوحة مانيه المسماة أولمبيا؟(؟) هل بسبب تناقض تحديد الأدوار والهويات يتسق مع تصوير المكتسيات أو 
غير االكتسيات فى أعمال أقري؟ هل يبقق أخ تكوخ تغطية الأجساد ثوات البشرة السوواء أهشه إساءة من غرى ذوات 
البشرة البيضاء الصسافية» فى طرح هذا السوؤال أقول إن النطرة لا تكوخ أيدآ أحادية أو متفردة, كما لا يتعين علينا أن 
نفرض عليها هذه الرؤية الأحادية بغية تحديد هوية مغتصبة, وإلا نكون قد ارتكبنا جرمًا أكثر بشاعة باغتصاب هويتنا 


بحص 

أنا على يقين من أن هناك كثيرين ممن يتحينون فرصة ليعبروا عن رفضهم؛ ومن ثم سيردون فور قائلين: إن تخليق 
صورة للشرق يعد نتاجا لصور النسوة المرغويات المحجبات ووسيلة مهمة أسىء بها طرح الشرق وتم تحويله إلى "آخر" 
مختبئ وصامت. ونذكر فى هذا السياق مالك علولة» وهو من أفضل مؤيدى "اختراع الشرق العربى ' التصويرى. وله كتاب 
شامل وذكى بلا شك» وهو كتاب حريم الاستعمار". ومن المثير للدهشة أنه ا كتسب شهرة على أنه عمل شهوانى (أى حتى 
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كتانب إياحى لطاولة المقاهى) ويخاصة (النسخة الفرنسية قيل تحولها لمادة أكاديمية من قبل مطبعة جامعية)!*). لندظر مرة 


اع 


أخرى للصور التى يقدمها. مثال: 


عاق ودية استماريق 198 مشاقد وإأقاط - 


نساء مغربيات يتنزهن - إديسيون جاليرى دى فرانس - الجزائر. 

اتقلى ميدق واسأل كقسلية هل واقنا ما فقسو بفشول شذيه شق ما وزاء هذا اتهجاب؟ هثا اتعدك بامحبارق 
امرآة غريية. آلا تعود داكما ونتظر لمركة هذا الصداي داخل الجماعة؟ ما عيب. هذا الفضول» ألم يصيثع هذا الحجاب لقم 
هاهرًا مفيمًا مسن حسد المرأة وبشيرتها وبين فظرة الذكون إلبها فى الساحات العامة ألم يكن القرشن عن هذا الحجاب 
إخفاء فردية المرأة عن المجتمع. وحبسها داخل أسرتها وزوجها فقط ؟ ويؤكد ذلك ما قالته لى إحدى صديقاتى من المملكة 
العربية السعودية من أنها لا تمانع على الإطلاق من ارتداء هذا الحجابء ولكن لماذا لا تختار الألوان التى تفضلها؟ على ما 
بدو أن الفرضن من هذا الحجابي ليس فنشط تغطية المتاطق الخاضة للمرآق بل حكن تفردها فى أثداء وحودها فى الساحات 
العامة. هل هذا نتاج بطاقة بريد المستشرق؟ إن كل تقاليد الملابس ذات صلة ببعض الأعراف والاحتياجات الاجتماعية, 
سواء فى الشرق أو الغرب. فطراز الملبس رسالة ولغة وعلامة قوية لأول لقاء مع أى ثقافة. 


62 


(شكل ه-م) 
خصوب الا يزان يطعن الرؤي, تن 
تشكيل من الصلصالء: ٠١2١‏ سم لكل شكل. 


وفى أول عمل نحت لى هو 'لا يزلن يستطعن الرؤية' (شكل 5. 8)؛ ركزت على المرأة المحجية بالكامل. (بصرف النظر 
عن جودة النحت؛ إن إنه أول عمل لى)؛ وحاولت من خلاله جعل لغة الجسد تتحدث بالأصالة عن هؤلاء النسوة؛ حيث تستتر 
تعبيرات وجوههن. إننى أعلم جيدا أن كل واحدة منهن لها شخصيثها المتميزة والمختلفة عن الأخريات؛ ففيهنٌ المرحة والقوية 
والعجوز والرعديدة, لكنهن جميعًا فى ركب واحدء فهل خدعنا عمرّهن خلف هذا الحجاب؟ لقد أطلقت على هذه المجموعة من 
النسوة 'لا يزلن يستطعن الرؤية" فى محاولة منى لتوضيح أن الحجاب ليس نهاية عالم المرأة. 

وفقط عندما ذهبت إلى المملكة العربية السعودية مع صديقاتى: وقد كنت محجبة تمامًا مثلهن؛ أدركت حقيقة أنه ليس 
هناك صورة تستطيع بها خلق الآخرء فإنها لا تستطيع سوى تفسيره. فقد دخلنا أحد المحال التى تبيع هذه الأحجبة وغيره 
من أغطية الرأسء ورأيت النساء يستغرقن ساعة أو أكثر فى اختيار حجابهن من بين مئات الأحجبة المتشابهة. فقد كن 


يقحصن أثواغ القماش مدقة: ويتاملن أدق #تفاصيل الحياكة؛ والاختلاقات فى حواف الرداءواللمسسات الأشيرة فى حياكة, 


وبالنسبة لى» وقد جئت من مكان بعيدء وأنا من بلد عربى لا يلتزم بهذا الحجاب؛ ومن ثم لم تكن تهم الفروق فى هذه 
النفاسيل: تيا قاهم عمية بالنسيلة إلى اقراة الق سيف لقم السن عاط روالاً فدات مواقا ما توق إلى إبجاك 
فرق ما يميز شخصيتهم وتفردهم فى كل موقف. هذا الشىء لا يستطع رسام أى مصور مستشرق أن يغيره؛, ولا يمكن لقمع 
داخلى- من قبل أصوليين- أَثْ يغيره كذلك. 


وفى هذا السياقء لا يمكننى أن أقاوم فكرة عرض صورة لامرأة تدخن من كتاب علولة بعنوان 'فتاة تدخن'. 
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(شكل ه-ة) 


الصورة امراة قويا لعري» ليس لدى ماتع أن أراها فى الواقم أى من شلال صسورة: وهده الصسورة تؤقد أن كشير) من 
مخيلات المستشرقين لا تقتصر فقط على الشكل العارى السلبى لجسد المرأة العربية (الشكلان ه-١٠‏ و شكل ه-١١),‏ 


(الشكل ه-١٠١)‏ 
سكة حديد المغرب- ملصق أعده إيى هوفيل؛ طباعة جورج فريرء توركونيج. 
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(الشكل ه١١)‏ 


بطاقة بريدية استعمارية؛. هه أنماط جزائرية» امرأأة مغربية. 


فقد صورت بعض النسوة فى أوج قوتهن وكبريائهن وهيئتهن. ربما نذهب إلى أبعد من ذلك ونقول فى إقدامهن وما 

بعونا تافل لوقف من وجية نظر حكسية لترى كيف تر ححن الشرق الغرب فى تسورةا الفعيى له (فى هذا 
السياقء: أشير الى اليطاقة التى طرحها علولة باعتبارها متاحة على نطاق واسع). لكى أرصد هذا الجانب لطريقتنا فى 
كبيرة وإنتى- على :وجه الخصوص- أحب ذلك الغاف الذى يصيور الشاعر السورى تزار قناتي الذى عرفى عام )/اقام, 


زهرن 


إفه خلاف حي من الثاسية السمالية والابداعية على حد سواء فق تمّ تصصرير الرآتين باساوبه الخربي» فإسداهما ات 
شعر أشقر, والأخرى ذات شعر أسود, ويفترض أنهما تعبران عن الرغبة الجنسية وتقدمان باعتبارهما موضمًا للرغبة, 
ولكن بدا لع ار هذا غلاف فيه تورنة: ونا على يقين أن هذا ليس السيب وراء قبوله فى العالم العريبى أو عدم اعتباره غلاقًا 


وعلى النقيض من ذلكء يبدو أن جمهور كتاب آخر هو "السفور والحجاب' المنادى بتحرير المرأة, والمكتوب بطريقة 
شدية الاتسبراظ لامعال سن مقخص من الصوية الشهرانية المافجة اللوشيغة على الفافله. 


لد 


ظطيرة زين الديين 


اا 


(شكل ه-؟١)‏ 
قلق ككاي "السجاب والسقور" يقلء خظيرة زيخ الدين: 


فصورة المرأة على هذا الغلاف توحى بتقييدهاء بينما لا يبدو رداوّها عربيا! فثدياها بارزان من أطراف ثويهاء بلا 
مدرو مقيزلء انما هس القاري الثى يُشاطيه هذا القنان يكن أن بهذي أنا قاقه الإتعابة #الكرية عدي مهرد 
التعليق. 
عام ١191م).‏ تلك الأعمال المنتشرة فى جميع أرجاء الشرق الأوسط؛ وتحظى بشعبية واسعة (الشكلان ١5,5‏ و .)١5,5‏ 
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(شكل 4-2 )١‏ 
غلاف كتاب 'السراب'» 55١‏ بقلم تجبب محفوظ. 


(شكل ه-١١)‏ 


غلذق كتاب 'قصر الشوق' يقلم ثحبب محفوظ. 
وقد طلب منى أمين مكتبة فى كمبريدج توفير إصدارات مختلفة لروايات محفوظ: فظن زملاؤه الذين لا يعرفون اللغة 
العربية أنه يُريد شراء كتب إباحية لهذه المكتبة المهيبة! أين يقع الشرق والغرب فى هذه النظرة أو النظرات؟. 


وفى الختام أذكر لكم صورة أراها مهينةٌ. 
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- ا يلات فى صفحات الاعلان في الصحف !! للبد 
ببرهج اصدر بياث | | و. الشوبيئة» اعنمى عيون من يجب أن بهولهم هذا الاغلان. فالملجقم الليناتق سائز اق كن القن 
لها اكسية ه 3/1 وبتقع » اتقصى خنيون عن يحب أن يهوتهم هد دن ممم #البداسي سداق 00 د 


0 وفي الوتيرة نفسها. وكثرة الطلب على «الانترنت» توازي تماما سرعة العودة الى الغرائز الام 


0 00 + ويس 12 1 ١‏ 111 5 1 آءقوء 
نفانية ود دة | حصروحكيا عريرة 11 نسثياد والعبوتية أبحصا (الصورة بعدسة علي سلطان) 


ورين “ف السو سس سي سي وس ع تو سس ا م ا 0 


(شكل ه-١ا١),‏ 
شهر التسوق (عرض خاصء شهر التخفيضاتء تعال واحصل على خادمة سيريلنكية مقايل ١١١١‏ دولارا) 
فده معلقة على الطريق ‏ ييوية د ينا د جريدة الفياة: 
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الهوامش 


له 360 0م52 مهملا أمةأأوألا ومرروة؟ ومميعل 
(؟) لمياء شاهين: مائة عام من الفن التشكيلى فى لبنان: 1948٠ - ١88٠.‏ الجزء الأول - بيروت» لبنان: جاليرى شاهين. ؟158: صم 
ليه 56 8765ل 
() لوحة أولبيا: هى لوحة زيتية رسمها إدوارد مانيه عام ,١8477‏ مقاس 11١٠١ ,60 *<١4.١‏ سمء وحصلت عليها فرنسا من خلال اكتتاب عام :١185٠‏ وشى الآن 
فى متحف أورساى ديفوار 0 باريس. 
(5) مالك علولة: حريم الإمبريالية» ترجمة ميرنا جوذيش: -طلا 1514| .1986 ,81688 585018 لأا أه بزأأورعناأونا :0000ها 0مة ذأاممهعهوألا 
.85 -6لا 6826 ,5121126 50111055 ,870115076 -05ا50 انا" ١578065‏ :|6010818 ترعمول! ع٠‏ 85 1981 وأ لعطو ذا 
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0 


الفن الفلسطينى: تخيل الوطن الأم 


تينا شيرويل!') 
وهوى على أرضه فى انفعال يشم ثراها 
يعانق أشجارها ويضم لآلىْ حصاها 
ومرغ كالطفل فى صدرها الرحب خدا وفم 
وألقى على حضنها كل ثقل سنين الألم 
وأصغى إلى قلبها وشى يهمس همسة عتب 
رجعت إلى؟ 


رجعت أليك. وهذى يدى 


سأيقى هناء سأموت هناء هيئى مرقدى(") 


هذا الاقتباس مأخوذ من قصيدة "نداء الأرض" لفدوى طوقان التى تروى حكاية لاجئ؛ فلسطينى صمم على العودة الى 
أرضه. وفيه صورت أرض فلسطين على أنها امرأة فى دور الحبيبة؛ والعذراءء والأم. 

فقد تبوأ تصوير المرأة على هذا النحو موقعا متميزا فى الأدب والفن الفلسطينيين بعد تشريد الفلسطينيين عن 
أرضهم عام .١19548‏ وفى هذه المقالة أتقصى تمثيلات المرأة عندما ترمز إلى الوطن الأم. فى الفن الفلسطينى عامة والرسم 
بشكل خاص. 

والعمل الذى أنا بصدد مناقشته هو جزء تم اختياره من تجربة فنية لمجموعة فنانين لا يزالون يعيشون فى فلسطين 
التاريخية: الضفة الغربية وقطاع غزة والقدس العربية. وهنا يجدر بنا القول إن سكان الضفة الغربية» وقطاع غزة؛ والقدس» 
والقرى العربية داخل إسرائيل يتفردون بمكانة خاصة بين مجتمع الفلسطينيينء لكونهم داخل فلسطين» حيث فضلوا العيش 
صامدين على الأرض بدلاً من الحياة فى المنفى؛ ويبرز إدوارد سعيد هذه النقطة بالقول: "إن أهل الداخل موضع اعتزاز 
بوصفهم فلسطينيين: يالفعل هناك فلسطينيون يعيشون على الحافة؛ فى ظل السلاحء داخل الحواجز والقصباتء لذا يحق 
لهم ما لا يحق لبقيتنا("). لكن هذا الضوء المسلط على الضفة الغربية وقطاع غزة منذ الانتفاضة وعملية أوسلو أكد أن 
المجتمع الدولى والمفاوضين نسوا أساسا محنة اللاجئين فى لبنان والأردن والمهجر. مع ذلك يعيش الفلسطينيون فى الداخل 
شكلا خاصا من أشكال التشريد, يتعدى المعنى الحرفى للكلمة؛ فقد باتت فلسطين دولة بلا حدودة معروفة (على الرغم من 
أنه يلزم الإشارة إلى أن إسرائيل فى حالة ارتباك مستمر تجاه إعلان الرئيس ياسر عرفات لدولة فلسطين فى الرابع من 
مايو عام .)١1995‏ فهى تجربة نزوح شعب, أناس شعروا أنهم لا يعيشون فى ما يتخيلونها أرض فلسطين ويريدونها أن 
تكون فلسطينء بل يحيون بلدا تحت الاحتلال الأجنبىا؟). 
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وفى حين أن الذين يعيشون فى المنفى يحملون ذكرى أكثر ثبات عن فلسطين» ذكرى تدور عادة حول لحظة رحيلهم, 
نجد الفلسطيندين الذين يعيشون تحت الاحتلال الإسرائيلى يشهدون التغييرات اليومية ويعيشون التمييز يوما تلو الآخر, 
وهو تمييز جعلهم غرباء فى وطنهم. أنا أتكلم هنا عن احتلال يفترض انتهاؤه بمجرد توقيع اتفاقيات السلام. لكن منذ تلك 
اللحظة أغلقت الضفة الغربية وصار سكانها عاجزين عن السفر لإسرائيل أو القدس, سواء لقضاء حاجاتهم أو العملء بينما 
عمليات الاستيطان ومصادرة الأرض العربية مستمرة!*). 


ولا كافة:أركن فاسطيق مكانًا شنيه احخلالات منقطفة ومتعاقية ينها لم يذق السسكان قط لهم السياذة تلن الأرهن: 
لذا فإن فلسطين هى فضاء متخيل من ناحية وموقعا لتجربة حياتية واقعية من ناحية أخرى. وخلال سنوات التوتر التى 
سبقت حرب 1958 بدأ الفلسطينيون يوظفون صورة المرأة الأيقونية باعتبارها استعارة للوطن. فكان الوطن يصور عروسا 
للنضالء كما مثلها عجاج نويهضء وهو كاتب مقالات من حيفا وعضو مؤسس لحزب الاستقلال فى قوله: أردنا خطوية 
فتاة. مهرها باهظ الثمنء لكنها جديرة به, وهذا هو جوابنا: سنحارب من أجل عيونها!'). ويعد ضياع الوطن عام 2195/8 
أصبحت استعارة فلسطين باعتبارها امرأة أكثر استعمالا فى الأدب والفن. وفى هذا السياقء هناك ثمة أهمية لتوضيح أن 
مثل هذه التمثيلات التى تخرج فى شكل رسم زيتى على القماش مثبت على إطار مستطيل لم تكن جزءًا من التقليد 
الفاسطينى المرئى. فالرسم على قماش القنب هو ممارسة مستوردة من أورويا باعتباره شكلا من أشكال التعبير المرئى 
يعود لزمن أبعد بكثير. ولكن الفن فى فلسطين كان جزءا لا ينفصل من الحياة اليومية متخذًا شكل رسومات جدارية وأعمال 
سيراميك وزجاج وعرق اللؤلؤ والتطريزء التى تعرف كلها اليوم بوصفها حرفا يدوية. وقبل /44١؛‏ كان معظم الرسامين فى 
فلسطين يشتغلون أساسا فى تنفيذ صور شخصية (بورتريه) لأفراد مرموقين أو أيقونات للكنائس والسياح. لكن ضاع 
الكثير من الأعمال الفنية فيما قبل ١944‏ نتيجة الحرب التى أعقبها قيام دولة إسرائيل. لذلك؛ فإن كل من يحاول تجميع 
شتات تاريخ لزمن ما قبل عام 1954؛ عليه أن يتغلب على ثغرات لا يمكن سدها لمواد فنية كانت يومًا تسلط الضوء على 
تطورات الفن الفلسطينى وممارساته. وكان معظم تلك اللوحات تُستدعى بالدرجة الأولى للأماكن الخاصة أو المؤفسسات 
الدينية وقد ضاعت عندما اضطر الفلسطينيون إلى الهرب من بيوتهم؛ حاملين معهم الضرورى فقط. فقد تُهبت أو اندثرت 
تحت التراب الكثير من البيوت من قبل القوات الإسرائيلية عندما تهدمت أكثر من 75٠١‏ قرية وحولت حرب 1988 ما يقرب 
من نصف الشعب الفلسطينى إلى لاجئين وهو ما يقدر بحوالى ٠٠٠٠١‏ نسمة!"). 

ويدور النزا ع بين الفلسطينيين والإسرائيليين حول دعاوى متعارضة تطرحها جماعتان قوميتان على رقعة أرض 
واحدة. لكن الفلسطينيين والإسرائيليين لا يخوضون هذا الصراع من مواقع متكافئة: فلدى إسرائيل جهاز دولة قوى تحت 
تصرفهم, بينما لم يملك الفلسطينيون هذا الجهاز قط. ومع بداية الاستيطان: 

"شرع الإسرائيليون فى تنفيذ مشروع ضخم يهدف إلى التنقيب عن مخطوطات تاريخية أصلية فى الأرض. واستخدام 
الإسرائيليين التوراة دليلا لإعادة رسم خريطة الأرض وقاموا بإعادة تسمية المناطق, كما نظموا حفريات عن الآثار القديمة 
ويعثات استكشافية. وكانت غاية المشروع الصهيونى هى كشف وعرض جذور يهودية محضة. وإنكار أى أصول تاريخية 
عربية فى فلسطين238. 


وللأسف لا يزال هذا المشروع قائمًا حتى تاريخه. 
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وعلى ضوء ذلك ليس من المستغرب أن يحتل تمشثيل الأرض موقعا بارزا فى التعبير الفنى عند الفلسطينيين 
والإسرائيليين على السواء. وقد قامت الحلبة الثقافية فى الأدب. المسرح. السينماء الرقص والفولكلور بدور مهم فى تكوين 
رؤية للأرضء وجرى توظيفها بين الفلسطينيين والإسرائيليين بوصفها ساحة مهمة لصياغة وتكوين هويتهما القومية. 

وكان الوجه الأكثر سوادا فى مشاريع إسرائيل لإعادة اكتشاف هويتها هو قمع كل أشكال التعبير عن الهوية 
الفلسطينية التى تشكل بطبيعتها تحديا مباشرا للميثولوجيا المؤوسسة لدولة إسرائيل. واتخذ اضطهاد الفلسطينيين أشكالا 
لا تحصىء وطال كل نواحى الحياة اليومية من تداول البضائع بين أفراد الشعب الفلسطينى إلى حركتهم ويناء المساكن 
والمياه وتداول المادة الأدبية!') ويالمثل لم تكن الساحة الثقافية بمنئى عن القمع, لأن الثقافة هى أحد الفضاءات التى تخلق 
فيها الأمة صورة عن نفسهاء وهويتها الجمعية؛ وخبراتها الحالية. فالفلسطينيونء كما تلاحظ" جولى بتيت" لم يكونوا يحيون 
ثقافة؛ بل كانوا يبتكرون بوعى توليفة ما تضم القديم والجديد لتشكل فى النهاية ثقافة مقاومة!"'). 

وقد أثارت الشعبية التى حظى الفن الفلسطينى من قبل الرأى العام الفلسطينىء ابتداء من منتصف السبيعينيات 
وحتى منتصف الثمانينيات من القرن العشرين. مخاوف السلطات الإسرائيلية!''). فقد أغلقت معارض وصودرت لوحات 
لاشتمالها على مادة سياسية. وصنف الحكم العسكرى اللوحات على أنها منشورات, وبالتالى كانت تخضع لأنظمة الرقاية 
نفسها التى تخضع لها أى مادة مطبوعة أخرى. إذ يحظر الأمر العسكرى رقم .٠١١‏ المادة 7, على سكان الضفة الغريية, 
طباعة أو نشر أى مطبوع أو إعلان أو بيان أو صورة أو أى وثيقة أخرى (تتضمن أى مادة لها مغزى سياسى) إلا بعد 
الحصول على تصريح من القائد العسكرى. وجاء تعريف كلمة "طباعة" ليشمل الحفر على الحجر والطباعة على الآلة الطابعة 
والاستنساخ والتصوير الفوتوغرافى أو أى شكل من أشكال البيانء أو التعبيرات التى تنقل رسالة ماء أو الأعدادء أو 
الرموزء أو الخرائط؛ أو الرسمء أو التصميمات الفنية» أو أى مادة مماظة؟١).‏ 

وفى هذه الأجواء كانت الأعمال الفنية خاضعة للرقابة وكانت إقامة معرض تقتضى تصريحًا يمنحه الحاكم العسكرى 
الإسرائيلى الذى كان: فى أغلب الأحيان» يرفض منحه. كما كانت المعارض والفنانون ممنوعين من السفر الى الخارج. 
وكان الفنانون أنفسهم ضحايا التمييز بوقوعهم تحت وطاة الاعتقال أو يمنعهم من السفر. وكان من أشد مظاهر هذه 
العقويات القانونية وطأة منع استخدام الألوان الأربعة للعلم الفلسطينى معا. فلم يكن بالإمكان وضع الأحمر والأخضر 
والأسود والأبيض على مقربة من بعضها بعضا فى أى عمل فنى7”"). 

لم يكن الفنانون فى الضفة الغربية وقطاع غزة مقيدين فى تعبيرهم الإبداعى بالأجواء التى أشاعتها السلطات 
الإسرائيلية فحسب, بل ويغياب البنية الأساسية الداعمة للفن فى الأراضى المحتلة. فحتى هذا اليوم لا توجد كلية 
متخصصة فى تدريس الفنون. كما يضطر الفنانون الراغبون فى تعلم مهنة فى هذا المجال إلى السفر إلى الخارج لتلقى 
تعليمهم. وكان الفنانون يدرسون غالبا فى مصرء أو العراق؛ أو التعلم داخل إطار النظام الإسرائيلى مثل سليمان منصور 
(المولود فى بيرزيت ,.)١19417‏ على سبيل المثال» وقد تخرج فى أكاديمية يتسالئيل للفنون فى القدس, التى كانت أول معهد 
فنى فى البلاد. وهناك آخرون ممن لم تتوافر لهم مثل هذه الفرص علّموا أنفسهم., أو تعلموا على أيدى أكثر الفنانين 
المحليين تمرسا. كما يواجه الفنانون غياب المتاحف التى تتوفر فيها التعبيرات عن التقاليد البصرية للثقافات الأخرى. وعلى 
الغرار نفسه كانت القيود المفروضة على الفنانين الفلسطينيين وصعوية استيراد أعمال فنية من مناطق العالم الأخرى للقيام 
بمعارض جوالة فى الأراضى ال محتلة, تعنى انقطاع الفنانين الفلسطينيين عن الحركات الفنية وتطور الفن فى مناطق العالم 
المختلفة. 
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وحتى مطلع تسعينيات القرن العشرينء لم يوجد معرض فنى أو مركز فنون دائم لعرض الأعمال الفنية فى الضفة 
الغربية أو قطاع غزة أو القدس. وكانت المعارض تقام فى المدارسء أو الجامعات وقاعات الاتحادات الطلابية وغيرها من 
الأماكن المؤقتة. وكان لغياب صالات العرض تأثيره العميق على مجتمع الفنانين. فانعدام أماكن كهذه يعنى صعوية إيجاد 
جمهور من المشترين. فكان الفنانون يصارعون لإعالة أنفسهم ماليا. ورغم أن الجمهور كان عاجزا عن شراء أعمال فنية 
أصلية فإن تداول الصور المرئية واستهلاكها كان يجرى بوسائل أخرى - خاصة (الملصقات). وبحسب ما يقول منصور 
وتمارى؛ كان الناس يهرعون لشرائها ويعاملونها كما يعاملون التحف الثمينة!'') وكان بمقدور الملصقات أن تصل إلى 
الأهالى فى القرى ومخيمات اللاجئين» بتكلفة زهيدة. 

إن ما وددت استعراضه هنذا هو السياق السياسى الذى جاءت من خلاله هذه الصور وتسلمناها. وفى هذا السياق, 
يحتل تمثيل الأرض موقعا مهما فى الفن الفلسطينىء حيث صورت الأرض على أنها مركز الهوية. وذهب ستيقان دانيالس 
إلى أن الهويات القومية تستخدم مشاهد معينة من الطبيعة من داخل الأمة باعتبارها طريقة لإيجاد رمز يعير عن أرض 
الوطن(*'). وفى حالة الفلسطينيين فإن القرية القلسطينية والطبيعة والفلاحين هى التى قامت مقام الرمز الوطني. وتزامن 
التركيز على خلق صور القرى الفلسطينية مع إحياء التراث والفولكلور الفلسطينيين فى أواخر السبعينيات حتى الثمانينيات 
من القرن العشرين. وحيث إن الأشكال الأكثر مباشرة للتعبير الوطنى كانت محظورة» فقد شكلت القرية صورة مجازية 
مناسبة للهوية الفلسطينية. ولكن تم فى مسار عملية تحويل القرية إلى رمز للأمة تنميط صورة القرية. إذ لا يجرى تصوير 
قرى معينة وإنما كل العوامل التى تدخل فى تشكيل صورة مثالية للقرية. وهذا يشمل عادة مشاهد طبيعية للربيع المزدهرء 
وبعض البيوت التقليدية؛ وامرأة بالزى الفلسطينى التقليدى محاطة بأطقالء أو منهمكة بالأعمال البيتية مثل: الخبيزء وطحن 
القمح: أى الحصاد فى الحقول. 

وياستخدام صور القرى الفلسطينية والفلاحين الفلسطينيين كان بمقدور الفلسطينيين أن يعلنوا فويتهم كشعب له 
جذور تاريخية فى الأرضء كشعب يعيش على هذه الأرض'''). وهذه الطريقة فى التصوير لم تكن اعتباطية: بل اعتمدت 
على الحقيقة الماثلة فى أن السكان الفلسطينيين الأصليين كانوا فى الغالب مجتمعات زراعية!'). وشكلت القرى وفلاحوها 
صورة مجازية للأمة الفلسطينية مما مكن الفلسطينيين من التعبير عن خصائص الهوية الوطنية. وكان الفلاح رمزا للصمود 
والصبرء وهما صفتان اعتمدهما فلسطينيو الأراضى ال محتلة فى أواخر السبعينيات وأوائل الثمانينيات كاستراتيجية 
سياسية للبقاء فى الأرض رغم كل السياسات الإسرائيلية لتشريدهم يجعل حياتهم اليومية شاقة ومحاطة بالمخاطر. هذا 
الشكل من المقاومة انتفت فاعليته للفلسطينيين فى الخارج؛ وكما تقول سويدنبريج فقد كان "الواجب الرئيسى للشعب 
الفلسطينى فى الداخل, متخذا صورة فلاحين: هو الاستمرار فى الصمود على الأرض واتباع توجيهات القادة وليست 
اتخاذ قراراتهم الشخصية!"2. وقداستمرت هذه الاستراتيجية فى الضفة الغربية وقطاع غزة حتى اندلاع الانتفاضة 
الشعبية التى اجتاحت الأراضى ال محتلة فى عام 1941. 

تستخدم صورة الفلاح فى سياقات معينة فى الخطاب القومى عندما يستلزم الأمر صورا تؤكد استمرارية الماضى 
والقيم المحافظة. ولكن فى أثناء عملية إضفاء قيمة كبيرة على الفلاحين وتحويلهم لرمز قومى للمقاومة كانت التفاصيل 
التاريخية والاختلافات تُقمع ويذلك يصبح الريف موضوعات وليس أشخاصًا تشارك فى التطور التاريخى(''). ونادرا ما 
نجد أن هناك أى إشارات إلى الإجحاف المتزايد الذى كان يعانيه الفلاحون فى أثناء الحكم العثمانى عندما كان فائض 
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إنتاج الآرض الزراعية مطلويا فى الأسواق الدولية ومن ثم زاد استغلال الريف!:'). وصورة القرية فى العديد من اللوحات 
هى صورة انسجام ومساواة. وعملت هذه المدن الفاضلة الريفية التى تبدو راسخة فى إطار أزلى أو عصر ذهبى مبهم على 
طمس التحولات الاجتماعية التى مر بها الفلاحون منذ تغيير قوانين الإصلاح الزراعى فى أواخر العصر العثمانى إلى 
مصادرة السلطات الإسرائيلية لأراضيهم فى الوقت الحاضر. ومع هذا فإن مشاهد الطبيعة فى أرض الوطن تعمل على 
كلق صورة سرضية عن الأاقمى. عا إشضارات الحداقة اللتسظة فى اثقاقة السلعة والتغيرات الك صقعها الاسقاول الأسراقيلى 
قبي غير ميثلة, ووقل هذه الصيور تربك الصورة النيطية شه الوظنق, 

وتمدنا صور القرية والمجتمع الريفى بنموذج لتصوير المجتمع والفنانين الفلسطينيين بطرق متنوعة. فعلى سبيل المثال» 
فإن الفكرة الأكثر استخداما فى الرسم هى صورة حصاد إنتاج الأرض. ذلك أن جمع الزيتون موضوع شائع يتضح فى 
أعمال الفنان الذى يعيش فى القدس سليمان منصور. 


(شكل رقم )١-1‏ 


(شكل رقم 5-؟) 


إن لوحة حلمى "جمع ثمار الزيتون» 1957 مكنظة بالفساء اللاتى يرتديق ملابسهق التقليدية وتعملن فى حقل به عذد 
هائل من بساتين الزيتون غارقة فى ضوء ذهبى تعطى انطباعا بغزارة الإنتاج الزراعى. ولوحة سليمان منصور (199.0, 
شكل رقم 5-5), ش 
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(شكل 8 
سليعاة عتضون "القرءة مستا +11 : 


تصف استيقاظ القرية (أفراد القرية وكل فرد منهم منشغل بنشاط ما) مثل: حصاد الآرضء وجنى الثمارء والاحتجار 
وما إلى ذلك. ويظهر الرجال والنساء ينطلقون من مركز القرية - جسد المرأة - ويبدو عليهم الحماس لممارسة نشاط ما. 
ويمكن قراءة هذه اللوحة؛ التى رسمت فى النصف الثائى من الانتفاضة: بعدة قراءات. فهى تتناوؤل مسالة روح الاعثماد 
على النفس التى نمتها الانتفاضة. فالانتفاضة التى تعنى الصحوة وهز المياه الراكدة تتناقض مع استراتيجية سياسة 
الصمود السابقة التى تبقى على الوضع الراهن والبقاء فى الآرض. وكلا الاستراتيجيتين ترسمان تصويرات ريفية لتعبر 
عن وضعيتهما . ش 

وتثير الانتفاضة المقارنة مع تمرد الفلاحين خلال ثورة .١1177‏ وتم التعبير عن فكرة الاعتماد على النفس عن طريق 
مقاطعة البضائع الإسرائيلية» والإنتاج المحلى للمواد الغذائية: واستعمال الخدمات العربية الفلسطينية فقط. وكانت لجان 
محلية فى كل قرية ومدينة مسؤولة عن إدارة شؤون القرية ورفاهيتها(''. وتندرج لوحات سليمان منصور فى إطار الرمزية 
القومية. فالقرية لدى منصور هى عالم مصغرء ومجتمع مثالى يرمز كل فرد فيها إلى دور معين» حيث تساهم هذه الآدوار 
مجتمعة فى حياة المجتمع ورفاهيته. وياتساع منظور الرؤية» يمدنا هذا النظام المجتمعى بأمثولة للآمة ولنسيج مجتمعى 
متكافل. ومن ثمء تمثل القرية نموذج الآمة ونموذج المجتمعات المحلية الحميمية. 

لقد بات التركيز على تمثيل القرية الفلسطينية يحدد الخطوط العامة لتصوير الأرض التى تظهر من خلال هذه الأعمال 
الفنية بوصفها أمة وأرضا محلية على وجه التحديد. ونادرا ما يجد المرء لوحات تصور مناظر بانورامية مفتوحة:؛ بل مناظر 
طبيعية مأهولة فى الأساس ومتمحورة حول القرية والعمل الزراعى أو البيت الريفى. مثال ذلك؛ لوحة تبيل عنانى (ولد فى 
عام )''1)١1147‏ بعنوان "القرية الفلسطينية" (191/9, شكل 5-56). 
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(شكل -8) 
تسيل عتاتيء "القرية الفلسطيتية" , بقبنة؟ , 


وفيها تمثل المرأة موضوع اللوحة الرئيسىء ويتراجع بيتها فى خلفية اللوحة وتقف بلا حراك تراقب أطفالها. وتعمل 
الخظوظ التى استفدمها الفنا على خلط حسيدها بالشاشية المقدة وقد ضايف عادة لد القذاتين الالسطكيية انكيفاد 
الشخصيات الذكورية من تصويراتهم للقرية واستدالها بمجتمع من القساء والأطفال, للك يقف المشاهد موقف الوصاية 
الأبوية. حيث يطالب بالاهتمام بالنساء الوحيدات وأولادهن؛ وفى الوقت نفسه الاهتمام بالقرى» حتى يصون فلسطين 
وساقيليا: 

ولهذا وفىر موضوع القرية والفلاحة شاشة عرض يسقط من خلالها الفنانون مشيلاتهم بشأن ماضى فلسطين 
ومستقبلهاء ولذا فإن تمثيل القرية خاضع لتأويلات مختلفة. فعلى سبيل المثال. تم استخدام القرية كوسيلة لتصوير صورة 
فردية خاصة لفلسطين كما يتضح فى لوحة نبيل عنانى (القرية الفلسطينية: ١945‏ شكل 05-5)., 


(شكل 5-ه) 


تبيل عتافيء “القرية الفلمسطيتية , كدية؟ , 


ولا يؤال مووضوع اللوحة هى القرية حي تقق أهرة فى اللقدمة: والطريف أنه لا وظهر فى اللوحة أن تأعشباء آخرين 
)١1144(‏ لطالب دويك (ولد فى عام )''1)١110”‏ (شكل 1-1). يجلس الفلاح مسترخيا أسفل شجرة ويظهر بيته فى الخلفية 


وكلاهما يمثلان صورة لبانوراما تنتشر فيها الممتلكات الخاصة والأسرء ولكن كل واحدة مستقلة بذاتها وقلسظيق مققياة 
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(شكل 1-1) 
طالب دويكء الفلاح, ١9149‏ . 

كما تمثل لوحة دويك بقوة خصوصية حياة القرية» حيث يركز على بيت أحد الأشخاص ومساحة خاصة له. قد يزعم 
أحدهم أن هذا المشروع يتخذ الشكل المادى فى الرؤية المعاصرة لفلسطينء حيث قام العديدون بإنشاء أراضيهم وبيوتهم 
المثالية فى البلد. وتكشف مدينة فلسطين الفاضلة نفسها كحلم محافظ "بيتى جنتى' فى الفردانية. أما الفيلات العديدة التى 
أقبمت على طول القمفة الغربية فتشيد لهذه الأيديولوجية القائلة ين المعمان لبس حزما من المجقمع» بل إن كل شخصن 
هناك قام برسم جنته الخاصة فى فلسطين من خلال منازل محلية. 

إن ما يتجلى فى اللوحات التى أنا بصدد مناقشتها حتى الآن هو مركزية المرأة الفلاحة الفلسطينية فى العديد من 
اللوحات: كما تشكل النساء الفلاحات الموضوع المركزى لهذه الأعمال. وهن مصورات فى الأرضء يقطفن الزيتون واللوز 
ويحصدن القمح. أو يحملن منتوج الأرض (عبد المطلب البيان - ولد فى عام 4()19141"), لوحة "الحصاد" (1950: شكل )١-5‏ 


(شكل 1-/) 
عين ايلظلب الميان "الحصباة": .194 : 


لقد باتت القلاحة الفلسطينية بلباسها التقليدى رمرًا للهوية الوطنية أكثر من أى عضو آخر فى المجتمع؛ كما يحفر 
وجودها فى الأرض هويتها الفلسطينية. وصار زى الفلاحة الفلسطينية التقليدى المطرز هو العلامة المميزة للهوية القومية. 
وبعد ضياع الأرض صار زى المرأة الفلسطينية الفريد وسيلة لرسم خريطة فلسطين. ويشير شكل زى المرأة لهويتها الريفية 
بتطريزاته المميزة» وهو الزى الذى لا تزال ترتديه النساء الفلسطينيات حتى الآن داخل القرى. 
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كذلك فإن المصنوعات اليدوية من البيت الفلاحى وعالم المرأة مثل أوانى الطبخ والسلال والجرار وظفت بوصفها من 
مواضيع التراث الفلسطينى: وعرضت فى المتاحف والبيوت على حد سواءء فى حين أن أشكال التطريز يعاد الآن إنتاجها 
فى مجموعة من الأشياء مثل الصدريات والشباشب والحقائب اليدوية والمحافظ والمرايا وأغطية المخدات» وبذلك توسع دلائل 
الطابع الفلاحى وتتيح فرصة استهلاك هذه الهوية وعرضها كجزء من الحياة المدينية الحديثة اليومية. لقد أصبحت صورة 
الفلاحة الفلسطينية ومحيطها وأشيائها أحد الفضاءات الرئيسية التى يأتى تصور الوطن من خلالها . 

فى خضم الإعراب عن الهوية الوطنية!*') تُمثل المرأة (والأشياء المحيطة بها وممتلكاتها) باعتبارها حاملة الأصالة 
الثقافية بامتياز. فقد اعتبرت بحفاظها على تقاليد نمط حياة الماضى من خلال لباسها وطبخ الأكلات التقليدية أقرب إلى 
الأرض. وتم تصويرها كموقع لا يزال فيه الماضى حيا وقابلا للإنتاج من جديد. كما حدث تأنيث متزايد للعمل الزراعى فى 
الأراضى المحتلة؛ لأن قطع الأراضى الصغيرة لم تعد كافية لإعالة الأسرء فراح الرجال يبحثون عن عمل فى إسرائيل؛ لذلك 
أخذت المرأة على عاتقها عبء العناية بالأرض فى غياب الزوج:؛ الأمر الذى عزز الربط المجازى بين المرأة والطبيعة 
والأرض!' '). ورغم إعلاء قيمة المرأة فى التصوير القومى بوضعها فى المركزء كما تذهب دينس كانديوتى؛ فإن هذا يحدد 
أيضا الخطوط العامة للأدوار التى تضطلع بها المرأة فى خدمة الأمة!""). 

لق سادر الفتاكون والشعراء وفرق الرقدى الضشعبى شخصية الثراة الفافهة: للتعبير عن ققرة الوطن الفلسطيد 
وطرحهاء فأضفوا بذلك هوية النوع الاجتماعى على الوطن. وإذ يصبح الوطن أنثىء فإنه يتم تصويره عادة باعتباره 
شخصية الأم. ويذهب غسان حاجى إلى أن استخدام الأم بوصفها رمزا للأمة يبرز خصائص الآمة بوصفها الرؤوم 
الحنون؛ الراعية الحامية: وطن الراحة الجسدية والأمان!"'). وفى الأدب الزاخر بتجربة المنفى والاغتراب وضياع الوطن, 
يرتقى حب الأرض إلى حب الأم وأحيانا ينزلق إلى حب حسى بصفة خاصة: ريما فى إحالة إلى العلاقة المبهمة بالأم» حيث 
المنفى الأول هى النفى من رحم الأم. 

وفى الفن المرئى صور مماثة: والألم الآتى من الابتعاد عن الوطن الذى يتم التعبير عنه حرفياء مثلاً فى: عمل بعنوان 
"برغم الآله" (1584, للرسام على أصهب (المولود فى ١1525‏ شقل )80 


(شكل 5-م) 


على السنيت: "برق لبان 4ق :. 
حيث يفقد ثدى الأم ملامحه ويتفكك شكل الجسد ليأخذ شكل خريطة أو تضاريسء بينما تظهر يد من أسفل تقيض 
على شجوى الذين, ولي لبيطة تفيل عقافى الأمويلة 1 
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(شكل 1-1) 


تبيل عتاني "الآمومة”, كلقا , 


يختزل المشهد إلى طوق من الكروم. وقد أبرز زى الفلاحة تطريزاتها المميزة (التى تشير إلى هويتها القروية) 
واستبدلت بالآلوان الرئيسية للعلم الفلسطينى. وبالتالى فإن الأم ترمز إلى أرض فلسطين وتجسدها من خلال دورها كأم 
ومن خلال حيز جسدها على السواء. 
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ومن اللوضسوعات الأشرى الأخيرة عند القثافين: صدوى أمهات يحتضين أطقالاً. يمكن قراءة ذلك على أثه جؤء من الشطاب 
القومى الذى تُعتبر المرأة فيه مسؤولة عن إعادة إنتاج الآمة» ويذلك يتم إسباغ أهمية سياسية على خصوية المرأة وتحويل 
قدرتها على الإنجاب إلى التزام وطنى؛ حيث إن أكثر أدوار النساء أهمية خلال الصراع الوطنى هو أنهن حاملات 
للأطفال("', فالنساء لا يتوين جيل المستقبل قحسيء» بل يتحملن مسقولية إعادة رسم بحنود الأمة أيضنالا', ويثم إنؤال 
جسد المرأة إلى مقر لعفة الأمة. إن إن خطابات القومية تقوم أساسا على أفكار الإقصاء والإدماجء ويالتالى فإن صيانة 
جسد المرأة والسيطرة عليه يصبحان ضروريين للحفاظ على هوية الآمة وآصالة نسبها. 

كما تناط بالمرأة مسؤولية تربية الآطفال على حب الوطن لتنجب بذلك جيلا من المناضلين وبناة الأمة. ولوحة سليمان 
منصور (القرية تستيقظ) التى سبق ذكرها (شكل 1-؟) تصور تقسيم هذا العمل. فالفلاحة الفلسطينية تكتسب أبعادا ' 
هائلة متآلفة مع سفح الرابية وعمارة القرية» ساقاها منقرجان لتمكين الأمة من الانطلاق من جسدها . وهى نفسها تؤدى 
دورا سلبيا بالمقارنة مع الشخصيات الأخرى فى اللوحة التى تمارس كلها نشاطا إنتاجيا من نوع ما. وتذهب نهلة عبدو إلى 
أن عبء إعادة إنتاج الأمة لا يقع على عاتق النساء جميعا بالتساوى بل يميل إلى أن يكون من نصيب القطاعات الفقيرة من 
المجشي الى سقان القرى ومكيماك اللاجكين انين اديهم حافده كريرةا"'1: وآيتاء هته العافلقك عم الثين يقسين 
التضحيات وهم الذين ينخرطون فى النضال الوطنى. لكن العائلات الكبيرة ليست شيئًا انبثق مع ميلاد القومية» بل تمتد 
جذورها فى المعايير الاجتماعية للفلاحين الذين يعنى تعدد الأولاد لديهم المزيد من المزارعين والموارد الاقتصادية وأيضًا 
توفير الأمن للأكبر سنًا. وخلال سنوات الاحتلال الطويلة حين لم تكن هناك حكومة تحمى الفرد كانت العائلة هى الشكل 


الركيسى للق والحماية. 
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وقد أجرى فى السنوات الأخيرة عدد لا حصر له من الدراسات حول القومية التى انصبت على تفكيك الطابع النوعى 
للخطاب الوطنى وركزت على نحو خاص على تسييس دور المرأة الإنجابى حيث يطلب من المرأة إنتاج أمة!""). ومن ثم, 
صار جسد المرأة طرفًا فى حلبة الصراع كما صار هدفا للهجوم لاعتبارها المنتج للأجيال اللاحقة للفلسطينيين. والمثال 
الواضح هنا هى إطلاق الجنود الإسرائيليين الغاز المسيل للدموع على مناطق ضيقة ضمت نسوة حبالى. وكما هو معروف 
فإن التأثير الضار للغاز المسيل للدموع على الحامل قد يسبب إجهاضها”؛ '. وبالمثل: لا يمكن إنكار استهداف جسد 
الرجال والجروح التى عانوا منها. فقد تعرض الرجال دومًا للعديد من أشكال التعذيب فى السجون الإسرائيلية وقضوا فيها 
سنوات يي وواجهوا صعويات فى الانخراط مرة ثانية فى المجتمء(*"). 

لقد امتدت أعمال المرأة المنزلية خلال الانتفاضة إلى المجال العام عندما أصبح الخط الفصل بين الفضاءات العامة 
والفضاءات الخاصة باهتاء عندما صارت جميع نواحى الحياة هدفا للجنود الإسرائيليين. كانت عناية المرأة تنصب عادة 
على عائلتهاء لكن باندلاع الانتفاضة: كما تشير كارول باردنستين!! '), اتسع تعريف حدود الدائرة المباشرة المشمولة 
برعايتها وياتت المرأة تضطلع بدور أكبر فى الحياة العامة وتقوم بأدوار مساندة خطرة تهدد بالأذى والسجن. إذ كانت 
المرأة ثرى وهى تحمل الحجارة إلى الشباب وتحميهم من الاعتقال. كما فى لوحة بعنوان "من الانتفاضة" )١1144(‏ التى 
رسمها هاشم كلوب (ولد عام /1561)). 


)1١-1 (شكل‎ 


هاشم كلوب: "من الانتقاضة"؛ 1948 , 


كما كانت تنظم توزيع الطعام وتوفير الرعاية الصحية للتجمعات السكانية خلال فترات منع التجوال وترفع المذكرات 
مطالبة بالإفراج عن السجناء(7)., 


بالقدس("'). ففى لوحة "بداية النهاية" (شكل ,.١١-7‏ عام 1184). 
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[شكل 11 
سداق اللالسيء “البداية بوالقباية". خف . 
نجد امرأة تئن من مخاضها وهو ما يتناقض على نحو صارخ مع ما يقدمه منصور لصورة أنثى ضخمة تنجب آأمة 
درن أى اشعال. لق لحظت اللراء فى أثناء الانتقاشة دوي آم للشعي كافة. كاّخ الاطفال ايتاؤهاء هالآم كتم مسالتها 
باعتبارها أم للآمة كلها. ويجرى تصوير دورها فى التنشئة فى لوحة (أبناء المخيم - شكل )١5-1‏ لهاشم كلوبء والتى تمثل 
فيه المرأة باعتبارها حاميًا لكل الأطفال بردائها وجسدها. 


(شكل 5-؟1١)‏ 
هاشم كلوب "أبثاء المخيم"؛ /ا4ة١‏ . 


وفى الكثير من المناسبات استخدم الفنانون العلاقة الطبيعية بين الأم والابن لتصوير العلاقة الأكثر شمولا بين الأمة 
وأبنائها التى تعرب عن أحزانها عند فقد أى منهم فى أثناء الكفاح من أجل الوطن|'*). وكانت أسمى آيات التقدير تمنح 
إلى أم الشهيد التى قدمت التضحية التى لا تضحية بعدها بنذر ابنها للقضية الوطنية. أو كما أعلن بيان صادر عن 
الانتفاضة "لتبتهج أم الشهيد رافعة صوتها مرتين» مرة يوم سقط ابنها شهيدا ومرة يوم إعلان الدولة'(1؟). 

وفى تصوير الشهادة يتم الحديث عن الشهيد بوصفه عريسا وموته يُعد عرساء وتعتبر أرض فلسطين عذراء تنتظر من 
فعمل الذكور هو الذئ يخلق الأآمة لأن المرة بوصفها رمز الأرض تكتسب هنا دورا سلبيا. وهذا ما يتجلى فى إحدى 
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شق 1 
فايز الحسن "عرس الشهيد", 1 : 


أعمال محمد أبو ستة (ولد فى عام 1١1904‏ بعنوان "عروس الانتفاضة". 


)١5-5 (شكل‎ 


محمد أبو ستة "عروس الانتفاضة". ١1‏ 8 


يغطى جسد العروس بصور الشباب الملثم, فيما يجمع وشاحها بين الكوفية ذات اللون الأسود والأبيض!"* وتاج من 
الحجارة'*). هكذا يُنقش حيز جسدها بشعارات الانتفاضة:؛ أو لعل من تلبس صور الشباب على جسمها هى الأرض البكر 


تفخ الشنيادة شال فى كنود مغابى فى لوملا جراد الخالف نقة أ 
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(شكل )١5-5‏ 
جواد المالحى» "العروس.2 ١59‏ 8 

'العروس". ومرة أخرى تظهر فيها هيئّة لامرأة عملاقة على لوحة من قماش القنب لكنها لا ترتدى اللباس التقليدى؛ بل 
ميتة» ويبدى على تعبير وجهها وكأنها فاقدة الوعى؛ وعيناها السوداون تعبران عن مصاب الأم. والعروس هنا ليست مجاراء 
بل هى إنسانة مصابة بسبب انتفاضة قومية. 

وقد تعرض تصوير الوطن بهيئة أنثى ضخمة للكثير من التغيرات الجسيمة فى السنوات الأخيرة. فقد شهد الفن 
الفلسطينى اختفاء المرأة» والأم على وجه التحديد. لم يعد الوطن يُصور على أنه موقع الاتحاد جسديا من جديد مع الأم؛ أو 
مكانًا للمتعة الحسية. وهذا ما يتضح فى عمل أخير للفنان خليل رباح (ولد عام )**0)1971١‏ بعنوان "الرحم /1991". 


(شكل -؟١)‏ 


خليل رياح "الرحم , 1١‏ 08 

ديك القن عشدى فى سد اللواة شقل شيع اعققادى يرسي فى حقيية, كان الصمل قال دن الأمتية الشخصبية التي , 

يفبقى تريح شري متها وهنا #رسي للستراحة © يمهل فى الدقييةا ويخلق كزتر) ثفياق ريكهايكن الفراغ اللخ عع 

اللتكرة الشماتعة لديقا ين الريهم كان للراحة والأمان. ومواحه للشاهد طراخًا عميق الشقيلدثت اللقبوزة اليشن» ووشير بالمقايل 
كافك يرما اأرضن للسطين وثفين اضيا لتكوو “اللخطفة (", سل تقصرل فلسطين السسورة رفن الأسوار؟ 
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الهوامش 


)١(‏ جاء جزء من هذه المقالة باللغة العربية فى الرابط التالى. وتمت إعادة صياغته وترجمة الأجزاء المضافة فى النسخة الإنجليزية إلى اللفة العربية: (المترجمة) 
.01م.1-601811-03اع5/ 5ع ناو0 6011/6312 . /[66 2١|‏ 9-: 33ح انامنايا//: مقاط 
0( ا الاقأعو8 طقرم مع8100 ووتأقعاقم .كاءة 0ؤقلزأةانا5 مأ لعأأء مقننا؟ قبرلو؟ 
.5 ,1984 رؤكامه8 280 : 
[فقة .م1986,8 ,8667 800 ,عطق" ,02000 ,لإكا5 351 186 8116 ,5210 لمونالع 


(غ) -لأأامم أه ومتكاقاا عطا مذ "مالع أه مولتالومم ممعم مونئداا موتمتادعاةه عط ومألالوعمه :دلممللا )0 بعأمسمه 8" .6 .مقرظضم8 
.3م .1994 ,050علا ١02000:‏ .10قعم7 ,لناهاء3 ا لإا 01160» روعأ أتامع10 أو6 

(5) الضفة الغربية وقطاع غزة مغلقان منذ عام 1997. وتقريبا منذ توقيع اتفاقية أوسلو وتصادر الحكومة الإسرائيلية ...556 دونم (الدونم يعادل: 
٠‏ متر مربع) من الأرضء ويقدر ما يقرب من ٠0٠٠١‏ دونم منها قد خصصت لإنشاء طرق مرورية لربط المستوطنات الإسرائيلية بالضفة الغربية. 
مذكورة فى : ,285518 ,0ا58|8لازعل (15أ8]أ8 |118:0311088! ]0 '/[510 ,0) لإأوأء50 أألمع80عم ووؤأمائوواة5 156) لإموام ولوووم 
3م .1999 


(3) عقلطا طوألفعل 800 مهام اأععلهه براعوع ما ده ألم أاسءوهلا #منم ا نامم + 300 55318303" رعلقكا قاأأعا5 5زأ لأ انز اناا [ةزم 
.3 .م ,1996 ألةق؟ ,أقهص نول 0185نأ5 طقعمقْ ",5:25 ةمه 


() لقلهلأقعله8 166 :208أأأما ما "ؤععموأوع8 ,10 لو أالومن ألعقءذا طقرة عط! 00خ علرأأوعاوم " .81 رأمومطة8 لمق ١‏ مقززة؟ .ل ,رستمامه8 
2 ,1990 ,5أناة1 .8.ا :8008ما .أعمل ,قتضعط 800 لإنتقاعء28 ,لقاعم ا .(كلع) رممتتقمنءء0 أأعقرذا أعوأهو8 ووأذأتن 


(4) .19 .م ,1990 لإتقنامقل ,63 ,لالتعامقن 0 اقعأو0امممعطامة ",عه أ أأموأ5 اهمه أأقاة] 35 ألمهدققع2 موأمتأوعاوم مط" رورعطمع0ع,5 760 

(9) يمكن التأكد من هنا بقراءة الأوامر العسكرية التى صدرت تحت الاحتلال الإسرائيلى التى تنظم كل مناحى الحياة فى الأرض ال محتلة. 

)٠١(‏ -8087هناه8 010 ,معدمللا طهقنة ,(.لع) مقاعن؟ .ل مز "عساشانا6 أه ممتلقأممعومم ع1 زرعلمع6 لمة بزأأءأأمعطاسة" بأقعامم وأايال 
.للاعلم روهأ 


0١1)‏ .2.2 ,1990 ,81107مناءعع0 5087لا أعة ,أنقد8؟ قمع/! 8 50م13] مقنوأعانا5 


(؟١)‏ ,1985 ,001865أ5 علأأقع|28 أه 16ل اما :26 لمأوص ألو هللا كامه8 أوعلاا عط لمق اع3؟ذا! :عنقا 5'نأمملاءع0 .8 رطعقلةطفطة 
: 05 


)ا .م ,1990 ,قهأ]أةمناءء0 ,علولا أعة .لا رأقسة؟ غ عامدمقالا 
)١4(‏ .13 .م ,6-12,1981 عع طمعامع5 ,عزة-ام "رمه أأهمباءء710670لا أمعمه 8100 اعم هخ 01 كمأق2 ووأزه» 6 166" ,أواع 6 وواعطائللا 


(ذ١)‏ ,518165 0عأأولا عط! 380 0ققأوهع هأ لإأأأمع0! أقمه1ئدلة 380 لزقع889! ,عم3ء05ققا :موأذتلا أه 5ل1ع1زم رذاءتأهة0 معطمع51 
5 .م ,1993 رؤوع2مظ بإأأورع نأل تامماعء مل ,ممأععماءم 


(1).م 1990 لااقناققل ,63 ,لإلقع 931 اقعأو0أ0ممعطامة "رع أ 1أأهوأ5 أقضض1أ8ا! 85 أمقققع2 لوأوتأقولوم مط" روتعطموعلون5 760 
24 


)١1(‏ 1856 له كلاة655 نممأأقع|28 أه 11805/01130158 ع1 ,(.لع) ل0طوننا-ناطهة .اهز "ممأأهمعةامة 00مقةا أه 5ع أمقمرز0" ,بإلعن8 ؤمل 
0 مأو0© 


(4١ا)‏ .م ,1990 لإنفنامول ,63 ,لإأمعأ,ةن0 لهوءأوه0(6ممعطامة ",عع أ 1أموأ5 أقمولأدلة 35 اأمققوعه5 مقأمتاقواة0 ه16" روءعطوعلعس5 760 
27 


د10 


(19) .م ,1990 لإلقنامول ,63 ,لزا16قن0 أقعأوماممهعطامةم ",مأ أأموأ5 أقده 21لا 35 أمقددعم وقلتمتلادةا5 ع1" روعطمع5860 160 


.25 
يه .هم .1976 ,53 ,ف#اقاع8ا "رعأقلمهالة عط معلولا مهأأهمهأوهة؟1 ؤ55قا6" ,رلهؤوق8 أواة1 
(1ك) 55-57 .هم ,1990 رقوقم8 بزوالااقع للا رمهلهما روماذأرمنا 1308أئما 16 رمتعروم ممم 


(1؟) نبيل عنانىء مولود فى اللطرون ومتخرج فى معهد القنون الجميلة. جامعة الإسكندرية, وهو الآن يقيم فى رام الله. 

(77) طالب دويك؛ ولد فى القدس وحصل على ليسانس فى الآداب من جامعة القاهرة فى مصرء وهو الآن يعيش فى القدس. 

(14) عبد المطلب البيان» ولد فى فلسطين ودرس الأدب فى كلية تدريب المعلم فى غزة, وهو الآن يعيش فى غزة. 

لقة ,5100163 أقروأأقممععلم!ا أه اقلعناول :لانالصمع !اال "رممللها! عطا لمة معسولاا بكأمعتممء05 5أأ لمق لاأتتمه لا" ,أأملزتلمدكا تامعط 
٠‏ ,20:3 


الة .م ,1990 لإلقلاققل ,63 ,لزا80 0801 أقعأومامم متطاهة "عم اأتووأ5 لأقممائقلا 35 أموققو2 مقأمتاقعاهه 116" قمع 560 160 
23 


[فقة ,5100165 أقضهأأدممع اها أه لقمعنمل :تصن تأممعلائلة "رمولئولة عط لمة معدملا :كأمعاممعولط 15ا ممه راتتمعل1" ,تأمبرأالمة)ا #تمعط 
.3 .م ,1991 ,20:3 


(4؟) «موءأبتمع "روم للق مأصمماباع-وماعء 8/ووتلةء أ أوعهه6-ورألاءسم :دمع ناعوع8 أقموتئقاة أه لإنقمأوقها أقأأدهم5 196" رعولا مقذوة6 


0 أمعكمر 
(9؟) على أصهب. ولد فى غزة وحصل على ليسانس أآداب من جامعة القاهرة: ويعيش الآن فى غزة. 
ليف .7م ,1989 رتنه ا أأهع118 :مهما رمام 51-مه1أةاا-مع صملا .(605) هنزوا© رعقتطاهة لمق همألا روأنامة0١اقلانالا‏ 
)5١(‏ المرجع نفسه. 
[فخرة .أقمةأأةاا 300 55قات6 ,ععلنع6 :11808أها عط أه معوره ئلا" رملطة قاطوةلا 


8 .م ,1991 ,32 ,1855© 300 م836 "ره أخق ةط أ 
(7؟) مثال انظر: .011لز8001»! 06812 800 5ةألأأممة 0م3 معألا 


زة؟) -1979 ومللفمبعع0 أالهورذا ععقمنا معصوللا ممتمتاععاوم أه وو68 ه15 تقعون طالهولا أه دعل اأامم اأوأمامسع"] 8" ,ع8 .6 .وواه؟ 
1994 ,عولعأناوظ8 :مهل0ممها رمومقط أه وعتأنامه 158 :لرولتأقمباءء0 أاعهذا 800 موورمللا ,زلع) تعنزواة ,نقسمق؟1 ما "1982 
.6م 


)0 أ 65أمه امه 158 62160 9إناعهل 835 ,8ةااةة8 ما موتأقعأمقونه فأطوأ: مقسصسط ه "مقلة أه وعأبارع5 عط مأ ينها" روه ام 
.قأع لام ماقم 5أأ أو اقتعلاوة ما عدقع5) لعلاذتاطنام 800 5تعمهذ5أءم لوقع [األمه موتمتاكواهم 


إلهنةا ق6 لم8 عط ما “لموطوو5 1901 موأمتأادعلو8 أه وووأأواءمه/ممة :قععطأه!] |5]680135 800 871065 لعمد8" ,متأوأفمعل8ة8 امرة6 
.5 .م ,1997 ,لمقاودة ينيعلا أه ووعجم رأأورع اونا ,00011 -0016ةل! بتطواظ مأ أأعا سرمء؟ وععاملا أوالاأاعة :14016500 أه 


(1؟) هاشم كلوبء ولد فى عام ١909‏ فى مخيم جبيلة بغزةء ودرس فى الجامعة الإسلامية بغزة, ويقيم الآن بغزة. 
لاله هط؟ :508أثاما مز "قعل ,83 ووأكاقءء8 لمع 5ولوءزروة8 وقللاتن8 تممصهلل! مقتمتاوعاو8" ,رممعمطول لزإموعم م مقمقعقأ6 ؤأأ8 
.9 .م ,1989 ,ؤوأءن8؟ .8.! رقهلهما رمةتأومناعء0 ألعقوذا أومتقوق ودأذأممتامةأوأأوعاوم 


(79) جواد المالحى, لم يسيق له أى تدريب على الفن؛ وهو يعيش الآن فى القدس. 
6( 7م .6.1997 .مأعأومهلمة8 


(١غ)‏ «قالا5 ركانه/ بناع]ة رلمبام و0006 8 156 10 60108001065 :510085 ومأكاقعم5 ,أقطوالم! اننقطا5 غ8 أموعقاة معطنو8 
فنان 601710011 ,1994 رقوعم6 لإأأومرع لاملا 56لا 


(47) محمد أبى ستة؛ ولد فى خان يونس وتخرج فى جامعة الإسكندرية من كلية الفنون الجميلة قى مصرء ويعيش الآن فى نابلس. 
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(؟4) الكوفية هى جزء من اللباس التقليدى الريفى وهى غطاء يوضع على الرأس بالنسبة للذكور. إلا أن هذه الكوقية أصبح لها تاريخ طويل كرمز للمقاومة 
السياسية مع بداية التعرد العريى عام 177فى فلسطين. وفيما بعد وفى الستينيات والسبعينيات من القرن العشرين تبنت منظمة التحرير الفلسطينية 
هذه الكوفية تعبيرا على الولاء لجماعة فتح. وبعد اندلاع الاتتفاضة صارت الكوفية رمزا شعبيا للهوية الفلسطينية وارتداها الشياب من الرجال 
والنساء. ودائما ما نرى الكوفية فى المواجهات مع الجنود الاسراشليين. 

(45) من الطريف أنه بدلا من أن تضع العروس على رأسها المجوهرات الثمينة والتيجان فإنها تتزين الآن بتاج من الحجارة وهو شىء رمزى لانتفاضة 
الحجارة. أصبحت الحجارة رمزا فى أثناء الانتفاضة كإشارة للمقاومة الفلسطينية وسلاح فلسطين العسكرى مقارنة بالأسلحة المتقدمة التى يحملها 
الجندى الإسرائيلى, والتى تستخدم بصورة غير شرعية لقمع الانتفاضة. 

(55) خليل رباح. ولد فى القدس وتخرج فى جامعة أوته من كلية الفنون الجميلة فى الولايات المتحدة. ويعيش الآن فى رام الله. 
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تخلية الرؤية: نظور بد ٠‏ 


حورية نياتى 

غرب مدينة الجزائر العاصمة. وقد ولدت فى زمن الاستعمار الفرنسى للجزائر وقد شكلت هذه الظروف والتجارب التى 
مررت بها فنى وعملى. كان لدى ست أخوات وأخ واحد لا يزال يعيش فى الجزائرء بينما هاجرت أختان مؤخرًا إلى فرنسا. 
هناك العديد من الأحداث التى اصطدمت بها فى حياتى؛ وكان لها تأثيرها الحيوى على شخصيتىء ويمكن القول إنها 
جعلتنى على ما أنا عليه الآن. 

فقد اندلعت حرب الاستقلال فى الجزائر عام 1504١م,‏ عندما كنت فى السادسة من عمرى؛ ولم أكن أدرك ما يجرى 
من حولى. وفى أحد الأيام كنت ألعب فى الشارع ففوجئت بوالدى يهرع إلى طالبا الدخول إلى المنزل» فقد تبين أن قنبلة قد 
انفجرت فى المقهى المتاخم لمنزلنا. كانت خميس ميليانه تشبه مدينة فرنسية مُحاطة بعدة مناطق عربية. كنا نستطيع دخول 
المدينة والخروج متها دون أى مشكلات. فقد كنا تجاور الدرك» ومركز الشرطة العسكرية:, حيث يراقب الفرنسيون ما مجرى 
خارج المدينة وداخل الريفء وكانت الإقامة بجوار الدرك تعنىء بلا مبالغة. معايشة أهوال يومية كثيرة. 

وكنت أدرس فى مدرسة تخضع للنظام التعليمى الفرنسىء الذى ظل العمل به قائما حتى بعد استقلال الجزائرء الذى 
أعلن عام 1577١م.‏ وقد تم تلقيننا الفن والثقافة الفرنسية. وبالطبع احتلت هذه الثقافة جزءًا لا يُستهان به من حياتى. كان 
والدى خليفة نياتى رسامّاء مع أنه لم يذهب قط إلى مدرسة فنية؛ أجاد الرسم والزخرفة. كان مصدرٌ إلهامه هو الفنان 
"سيزان('), وكان دائمًا ما يرسم المناظر الطبيعية؛ ومثل أى طفلة اعتدت أن أسأل والدى: ماذا تفعل يا أبى؟ واعتاد هو 
الآخر أن يعطينى فرشاة وأوعية صغيرة: ثم يطلب منى التلوين. لهذا كان والدى هو معلمى الأول. كان والدى يقرأ 
الفرنسية, ولديه مكتبة فنية ضخمة: اعتدث أن أرجع إليها دائمًا وأستعير ما أريد. 

كان الجر الثقافى فى المنزل عربيا إسلاميا خالصاء ولكنه مختلط بالثقافة الفرنسية. وكانت بعض العائلات شديدة 
الالتزام بالطقوس الإسلامية» بينما كانت هناك عائلات أخرى أوجدت لنفسها طرقًا خاصة لممارسة الإسلام. أما نحن فقد 
كنا فى بيتنا نلدزم بصوم رمضان» وكنت أعرف الكثير عن الله واعتدت تلاوة القرآن الكريم. وعلى عكس ذلك فى المدرسة, 
عرفت بابا نويل وتعلمت التاريخ الفرنسىء ومع هذا كنت متأقلمة تماما مع هاتين الثقافتين. كان هناك عالمان متوازيان 
يمضيان معا فى حياتى: ففى المدرسة شىء وفى المنزل شىء آخر. ورغم أنى كنت طفلة فقد كنت أستوعب كل ما يدور 
حولى, ولم يكن تعارض الثقافتين يمثل أى مشكلة بالنسبة لى. فعلى سبيل المثال» كنت فى المنزل أتحدث الفرنسية والعربية, 
وأقرأ الصحف الفرنسيةء وأستمع إلى الإذاعة الفرنسية والعربية؛ ولم يتغير الوضع فى الجزائر بالطبع. 
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كانت الحرب أمرًا بشعًا بالنسبة لى. ونتيجة للسكن بجوار الدرك اعتدت رؤية الجثث كل يوم تقريباء حيث كانت جثث 
القتلى تترك خارج المدينة بعد حدوث مصادمات دامية فى الجبال. كانت تترك ليراها الجميع لعلهم يتعرفون على أحد 
أقربائهم. كان ذلك مشهدًا بشعاء خاصة بالنسبة لطفلة صغيرة. 

وعندما انتهت الحرب عام 1977م: كان هذا بمثابة بداية حياة جديدة واكبها بدء اختفاء الفرنسيين. فعلى سبيل 
المثال. كان فصلى فى المدرسة يضم ثلاثين طالبة؛ وبعدما انسحبت الفتيات الفرنسياث فجأة, أصبح الفصل بما فيه من 
فتيات جزائريات لا يتجاوز ست طالبات. كنت فى تلك الفترة أبلغ من العمر أربع عشرة سنة؛ ولكنى كنت فتاةً لحوحة؛ أسال 
داكما عر الصياة واللويت: ناكا يؤمن الفرقسيون بالوب ديتما تحن خزمق جاللهة وثاذا؟ وناذا #وناذا؟ 

وفى تلك الفترة وعدنى والدى بأن ألتحق بمدرسة الفنون الجميلة لدراسة الفن» وكنت بالفعل أتطلع للالتحاق بها. تقع 
مدرسة الفنون الجميلة فى الجزائر العاصمة؛ وكانت أروع مدرسة فنية؛ وكان العديد من الفنانين يتوقون للالتحاق بهاء 
ولذلك كنت أتمنى أن أتم الثامنة عشرة من عمرى حتى أتأهل للالتحاق بها. 

ولكن للأسف تُوفىَ والدى عندما كنت فى السادسة عشرة من عمرى. لقد كان موفور الصحة:؛ وعايش أيام الحرب» 
ومارس لعبة كرة القدم. كان فقدان أبى بالنسبة لى خسارة كبيرة؛ لقد بدا لى الأمر كأنه عالم جديد قد بدأ للتى بعدما 
انتهت الحربء فإذا بوالدى يفارق الحياة فجأة فى عام 1914م بسبب أزمة قلبية» ولم تبرح فكرة الموت بالى قط؛ فكنت 
أتساعل دائما: لماذا مات أبى وتركنا بمفردنا؟ لماذا؟ لم تكن أمى تعملء فلم تكن قادرة على العمل, وكان لديها ثمانية أبناءء 
لم تتجاوز أصغرّهن ثمانية أشهر بعد. 

لقد بدا لى أن حلم أن أصبح فنانة تحطم هباء فى الهواء, لاسيما عندما وجدت نفسى المعيلة لهذه العائلة. وقد تلقيت 
تدريبًا على الفنون المجتمعية, وتخصصت فى الفنون المرئية والموسيقى فى المدرسة القومية التابعة لوزارة الشباب والثقافة 
فى تكسرين فى الجزائر العاصمة؛ وتدربت هناك على تقليد الغناء العربى الأندلسى الكلاسيكىء وكان لذلك أهميته الكبيرة 
بالنسبة لى!"). 


(شكل )١71‏ 
خورية قياتر بكي "السوار الخاضية 
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وقد توفرت لى فرصة عظيمة لأرى الثقافة الجزائرية وهى تنهض وتزدهر أمام عيونى: من خلال عملى فى التعليم 
والثقافة. وفى عام 1979م حدثت أمور مهمة كثيرة: منها عقد المهرجان الإفريقى فى الجزائر العاصمة. وشعرت للمرة 
الأولى- أننى جزء من إفريقياء ثم ترددت كثيرًا على المعارض التى كانت تُقام فى الجزائر العاصمة:؛ وزرت العديد من دور 
السَنْتَما والمسرع: 

عملت حوالى ست سنوات فى وزارة الشباب والثقافة. وكنت دائما أرتعب من مواجهة نفسى بسؤالء لماذا لا تفعلين 
هذا؟ فقد كنت أحلم أن أكون رسامة. كنت أريد أن أعبر عن أشياءء فلماذا لم أفعل ذلك؟. 

وذات يوم ذهبت إلى أمى وأوضحت لها رغبتى فى الانطلاق إلى مكان ما لأكتشف العوالم الخارجية. فقد كنت أسافر 
كثيرًا فى مهام تابعة لوزارة الثقافة والشباب برفقة مجموعات إلى دول كثيرة مثل فرنسا ويولندا وتونس؛ وكنت أشاهد ما 
يحدث من تطورات فى عالم الفن. كما اعتدت أن أستمع إلى المذياع بكثرة. وعلى الرغم من ضعفى فى اللغة الإنجليزية» فقد 
ساعدنى ما كنت أستمع إليه من غناء وموسيقى. وأدركت عند استماعى إلى أم كلثوم وإلى فرقة البيتلز وغيرهماء أننى ولدت 
فى خليط ثقافى؛ وأنذ ننى أستطيع أن أتحرك بانسيابية وأنتقل من ثقافة إلى أخرى: ولا أجد أى صعوية فى ذلك. 

وقد قادتنى فكرة السفر حول العالم إلى المجىء إلى أوروبا عام 1510م؛ زرت أولا فرنسا ثم بريطانيا لمجرد إلقاء 
نظرة عامة. حقا! أعجبتى بريطانيا وقلت فى نفسى: "يا له من مكان رائع أتيت إليه! مررت بكثير من التغيّرات والتحركات, 
لقد كنت أريد أن أذهب إلى مكان أتمكن فيه من التنفس بحرية وأقول ".. فأستمع لنفسى”: هل الفن جزءً من واقعى فعلا أو 
أنه جزء من مخيلتى؟ ثم عدت إلى بلدى بعد هذه الزيارة المبدئية» التى استغرقت شهورا قليلة: وطلبت من أسرتى السماح 
لى بالسفر إلى بريطانيا لفعل شىء لفنى هناك. بالطبع كنت جزءًا من جيل عايش الستينيات من القرن العشرين؛ عندما 
كنت لا أزال فى الجزائر» وتابعت عن كثب ما يجرى حولى فى الفنون والسينما والسياسة فى بريطانيا وفرنسا والولايات 
المتحدة. 

ثم عدت فى النهاية إلى لندن فى عام //161م, حيث بدأت مشوارى باعتبارى فنانة. لم أكن أتحدث الإنجليزية على 
نحو جيد, ولا أملك الكثير من المال. ومع هذا فقد شعرت أن الوقت قد حان للانطلاق فى مشروعى الفنى. كنت أعمل مربية 
فى الصباحء وأحضر دورات اللغة الإنجليزية بعد الظهرء أما فى المساء فكنت أذهب لأتلقى دورة فى الرسم والتلوين فى 
مركز كامدن للفنون. وقد واظبت على هذا طيلة عام: ثم تقدمت بطلب للالتحاق بمعهد كريدون للفنونء وعندما ذهبت للمقابلة 
الشخصية:. قالوا لى: ' أنت لا تتحدثين الإنجليزية؛ لن نقبلك. لن تستطيعى كتابة بحثك المفترض لنيل الشهادة". 

قلت: “نعم, ولكنٌ متى سأتقدم بهذا البحث؟ قالوا: 'فى السنة الثالثة. قلت: “فى السنة الثالثة سأكون قادرة على 
التحدث بالإنجليزية". ثم سالونى مرة أخرى: كيف سأستطيع تدبير المصروفات المقررة؛ فكان على أن أؤكد أننى سأجد 
حلا... قلت: فقط ثقوا بى. 

وقد حالفنى الحظ فى الالتحاق بدورة فى الفنون الجميلة فى ذلك المعهد فى أوائل الثمانينيات؛ حيث كان معهد كريدون 
يتمتع بإمكانات هائلة أعانتنى شخصيا على الرسم والتلوين والطباعة والعمل بالتصوير الفوتوغرافى. وكان لمجيئى إلى 
بريطانيا أهميته من زوايا أخرى؛ حيث كنت أعتقد عتقد أننى لم أكن أعرف إلا القليل جدا فى مجالات كثيرة, ولكنى اكتشفت 
أننى سباقة فى الإلمام بما يدور حولى فى العالم؛ والفضل يرجع فى ذلك إلى القراءة والبحث الذى قمت به فى الجزائر 
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فى أثناء عملى فى وزارة الثقافة والشباب. ومع هذاء لم تكن لى علاقة حميمة مع الشرق الأوسط؛ لأننى لم أكن أقراً اللغة 
العربية, ولا أعرف كيف هى الأمور فى هذا المجال الفنى هناك؛ وكان وجودى فى لندن هو البداية لإقامة علاقة مع الشرق 
الأوسط واليابان وإفريقيا وغيرها. كانت تلك فترة رائعةً من حياتى» غذت كل احتياجاتى التى كنت بحاجة إليها للتواصل 
واكتشاف ما بجرى فى القن العاضيو, 

كان أؤل معرض شاركت فيه فى لندن عام 1547م: وكان تحث عثوان "خمس نسوة فى رداكهن الأسود" فى المركز 
الإفريقى فى زفقت جاردقء كنت مرضبة هدا!'): وعدما شرعت اتعدث عن عملى سالوتى ما |13 كنس فرفسية؛ فقلت: 
ربما أتحدث الإنجليزية بلكنة فرنسية: ولكنى لست فرنسية؛ بل أنا جزائرية. وعندما شاركت بعرض لوحاتى فى المعرض 
الأول قلت متعجبة "يا إلهى.. من أنا؟ هل أنا جزائرية؟ فرنسية؟ إفريقية؟ مسلمة؟ وشعرت أننى أشمل كل هذه الهويات» وأن 
عملى كان يتحدث عنى وعن كونى جزائرية. ومن هذه اللحظة بدأت فى أداء عروض كجزء من تكوينى الفنى بعنوان "لا 
للتعذيب"1545ح-15/47ام (شكل /4()5-1), 


(شكل /١-؟)‏ 


وقد دعيت من قبل إستديوهات ريفرسايد فى هامرسميث بلندن عام 1144م لأكون أول فنانة مقيمة فى البلدة تحصل 
على مفحة مساهدة من جمعية جريكر للفنون يلتدن. وقد. استطعت: من خلال هذا أن أشكل إطارا من الأعمال الفنية. ثم 
شرعتُ فى عرضها فى المتاحف والمعارض الفنية فى بريطانيا بصورة منتظمة. والطريفء أنه فى هذه الفترة كانت هذه 
الأعمال تعرض على أنها جزء من مشهد الفن البريطانى فى المعارض التى تمثل الفن المعاصر فى بريطانيا. وفى منتصف 
ثمانينيات ظهرت فجأة فى بريطانيا حركةٌ فنية سميت ب"الفن الأسود". فاجتهدت فى البحث عن الفن الأسود» والسؤال عن 
فنية حديثة مثل "الهيئة الجديدة!*)” فى بولونيا بإيطاليا التى عرضت أغمال ساندرو شيا وفرانسيسكو كليمنت و "الهيئة 
الجديدة الحرةل" فى فرنسا. وقد شاهدت قى بريطائيا مغرضًا فنيا باسم 'الروح الجديدة فى الرسم' فى 
الأكاديدية األقية, حيث اكتشفت أيضا الوسام الأريكى سى توميلي. وبالطيع بروس فاكلين الذى كان معلما لى شى معد 
كريدون. 
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وفى عام 1541م: قمت بجولة فئية تُسمى "فور باى فور" برفقة إيدى تشامبرء تلك الجولة التى عرضت خلالها أعمال 
الفنائين السود فى معارض ومتاحف متنوعة فى بريطاتيا!'): وقد آدت هذه الاتصالات إلى زيادة ثقتى فى نفسى وفى فنى 
وفى طبيعة عملى أكثر وأكثر. 

لقد بدا واضحا لى أنْ الأمر يتصل بحياتى ويهويتى ويكفاحى وكثير غير ذلك. فالجزائر جزء من إفريقياء وهى جزء 
من الشرق الأوسطء؛ وهى أنضا جزء من أورويا بسبب فرنساء ولهذا كانت تتم دعوتى إلى أى معرض فنى معاصر ذى صلة 
بأ مخ هذه الأمافة» أأيا كاخ هذا المعرض! حيث أعكاد يبعقن القاكمين على تلك المعارهن أن يتصلوا بي ويتافشوا! مع 
الفكرة التى يدور حولها المعرض. 

لقد كانت هذه المعارضن القنية بالغة الآهمية بالنسبة لى لأسباب كثيرة, منها: أثثى اكتسبت خلالها خبرة غنية عتدما 
تمث دعوتى فى عام 1594م للاشتراك فى معرض 'قُوى التغيير" فى الولايات المتحدة الأمريكية: وكانت هذه المشاركة 
والخبرة أككر من رائعة بالنسية لى. فحتى قلك اللحظة لم اكن أعرف الكثير عن قن المراة العربية المعاصرو!", لم أكن أعرف 
شيئًا على الإطلاق عنها. لذا فقد كان أمرا غير عادى أن أشاهد هذا القدر من الأعمال الفنية المتخصصة فى هذا المجال. 
كما كان من الطريف أن أطلع: فى أثثاء وجودئ فى لندن؛ على أحوال العالم العربى: فلم أكن أعرف شيئاء وأنا فى 
الجزائر» إلا ما يجرى فى فرنساء وقد يبدو قولى غريبا ولكن هذه هى الحقيقة. وفى عام 111917١م‏ شاركت فى معرض ‏ معبر 
الزمان والمكان والحركة" فى الولايات المتحدة, الذى يضم أعمال عشرة من الفنانين الأفارقة المعاصرين:؛ وكانت هذه 
المشاركة بالنسبة لى بمثابة فرصة جديدة لأرى مدى شمول الفن الإفريقى/"). 


(شكل 90-؟) 
حورية نياتى "جلب المياه من النافورة ليس فيه شىء من الرومانسية", 199١‏ , 


بالتاكيد تغيرت الجزائر كثيراً مثلما تغيرت أنا أيضا. فقد اعتدت على زيارة الجزائر(من حين لآخر)» وفى الزيارة 
الأخيرة وجدتها تجربة مؤلمة بالعودة إلى مكان عانى هذا القدر الكبير من الآلام على مر السنين. تقع بلدتى '"خميس 
ميليانه' على قمة الجبالء وحتى يصل الإنسان إليها عليه أن يخترق أودية عميقة جداء ونحن نسمى هذه الأودية بأودية 
الموت: يسبب ما حدث هثاك إيان الحروب الأشيرة فى الجزائشر: حيث قثل عدد كبير من الناس هثاك. وعلى الرغم من أثينم 
نصحونى بعدم فعل هذا فقد قمت بالدخول فى الوادى وزرت بلدتىء ولاحظت التغييرات فى الحال. فقد كانت مختلفة تمامّاء 
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حيث كانت منطقة صراع بين الفرنسيين والجزائريين خلال حرب الجزائر: وكانت المظاهرات فى الشوارع تُندد بالاحتلال 
الفرنسىء أمّا الآن فهى حرب بين الجزائريين أنفسهم. فالناس من المنطقة نقسها والمكان نفسه يتناحرون فيما بينهم. لماذا 
يحدث هذا؟ إن ما يجرى يثير لدى كل صنوف الأسئلة حول كيف أستطيع المساعدة؟ هل يجب على العودة إلى هناك أم 
أنلى هتا فى لخدنة كاقع الألسكلة كلها قبور حول موت شبيء»... 

وقى غام 14م أقمت أول معرض لى فى الجؤائر. كان ذلك مخ آكثر التجارب فى حياتى إثار كما دعيت إلى إقامة 
معرض فى بلدتى. كان أروع ما فى هذا الأمر هى طلبهم أن أختار بعض أعمال أبى: وأجعلها ضمن أعمال المعرض الفنية» 
وكان مرا مؤفرا عدا لخسصية المؤه الأول عن اللحوفى لعوكن الفضمال أبن: وخسصيد الجؤء الثاني لأسمالي. وفلة 
افتتاح المعرض كان هناك أطفال يغنون وموسيقى أوركستراء ثم تبع هذا المعرض معرض آخرهء ولم يشكل عرض أعمالى 
فى الجزائر أى مشكلة؛ ولم أستشعر أيضا الرفض أو العجز عن المشاركة بأعمالى لكونى فنانة امرأة. 

ومن زاوية أخرىء؛ كان عملى الفنى طريقة للتعامل مع بعض الآلام؛ لعله كان وسيلةً لطرد كل المخاوف والتردد فى 
حياتى؛ وكان طريقًا للتعبير عن تجاربى باستخدام اللوحات المصنوعة من قماش القنبء ولكم شعرت بتميزى لقدرتى على 
فعل هذا . 

ومنذ 1944م تقريبّاء قمت برسم أعمال كثيرة مستخدمة الألوان الباستيل. إننى أعشق الألوان وكان فن الباستيل 
بمثابة انفجار ينابيع تخرج على الورق. رسمت سلسلة أعمال منها. وكنت فى ذلك الوقت لا أملك سوى ألوان 
الباستيل واللوحات: أما الوقت فلم أكن أملك الكثير منه. إن كنت كثيرة السفر والحركة هنا وهناكء ولهذا كنت أعمل على 
لوحة مساحتها متر أو تصف متر مريع تقريبًا حتى عام !135م, كما قمت يعمل الكثير من اللوحات بالوان المساء, 
(الشكلان /!-5 ولا-ه). 


)5-١ (شكل‎ 
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(شكل /١-ه)‏ 
ألوان ماء وحبر على الورق: 06*8٠‏ سم لكل منهاء تفاصيل تركيب - زرياب... القصة الأخرى: 1994 . 


مكذك مالؤحظة كل الأشياء التى الهمتقى يدا حخ أغمال مآ بعد المدرسة الاتظياعية: مرووا بالرسومات على الصبقون 
الجزائرية القديمة وصولا إلى فن الأطفال. وقد توسعت أعمالى تدريجياء وكنت أنتهى منها بسرعة ولم أضطر مطلقا إلى 
إعادة النظر فى أئ غمل من أعمالي. لكن أحيانًا كانت أعمالى تتعرض لبعض المشكلات, قعلى سبيل المثال: كائت الأميرة 
وجدان على التى تنظم معرضًا فنيا فى باربيكان بلندن؛ قد قرأت بعض ال مقالات عن أعمالى وزارتنى فى مرسمىء وكانث 
إحدى أشواقى حاماة فى هذه الفترة فترادت الآميرة رسد شيء عن المستقبل: فقمت بوسم لوحة يعنوان "بشري لد تحدت 
غدا" عام /114م, تظهر فيها صورة امرأة حامل عارية 


(شكل 1-7) 


حورية ثياكي: "شري قل صرف غدا"» 44ذ1ا؛ زيت وياستيل 300415 سم 
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كان على الآميرة وجدان على أن تشرح أن مضمون العمل غير ملائم لمعرض فنى يقام فى الشرق الأوسطء ولكن 
لإعجايها بالعمل فقد اشترته مع عملين آخرينء وكانت هذه الأعمال بمثابة اللوحة الفنية الثلاثية التى أدرجت فى معرض 
الفن المعاصر من العالم الإسلامى فى جاليرى كونكورس فى باربيكان عاء!"') 1144م. بعدها تم عرض هذه اللوحات فى 
الجاليرى الفنى الأردنى. 


وقد قمت مؤخراء بالتركيز على العمل التركيبى والأدائى فى زرياب... قصة أخرى.. حيث استطعت وضع كل همومى 
فى قضاء المعارض (الشكلوق اكلا ونب 


(تشكل بنارا 
حورية ثياق» "رياب ... القصية الأشري" إنة ةا . 


(شكل )1-١/‏ 
حورية نياتى» "زوماب:::. القصة الأخرى'". ٠ ١13‏ 
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الهوامش 


)١(‏ بول سيان (1403-1855 م) رسام فرنسى. من المدرسة الانطباعية, مارس تصوير المشاهد الطبيعية. كان له تأثير كبير على العديد من الحركات 
الفنية فى القرن العشرين (الوؤحوشية, التكعيبية: التجريدية ). ويمكن أن نعتبر أن سيزان أب للفن الحديث. وذلك لان أسلوبه كان بمثابة المرحلة الانتقالية 
لتغيير كبير فى تاريخ الفن الحديث. حيث انتقل فن التصوير بفضل تجاربه من المدرسة التى نشأت فى نهاية القرن التاسع عشر إلى المدرسة التجريدية 
الحديثة التى تكونت فى القرن العشرين. (المترجمة) 

(؟) تم تدريب نياتى على يدى سليمان هنيى فى الجزائرء وأدت أغاني زرياب باللغة العربية الكلاسيكية للقرن التاسع عشر. 

(؟) أه عانهثن ع1 59أ00ناه؛0:80! ,10 301 1رممهأ 35لا (1983 ععطماء0 - معطلرعامة5) 00000 ,تعاوع© قعأملق ,معصملاا عاعما8 عنام 
لقألا رمقبز8 معأومععلا 300 لمكعمطول غأ1اأع21200© ,لأطتلا منتقطنا ,ععبزه8 قأمه5 0ع0نااعمأ 3800 متقاء8 مأ كأؤتارة معدرملا بأعقاط 
00 ,لقأمع6 انق قع5ئة8811 31١‏ لأدأنا بز 260أموعه ,ولط ع5 ذز؟ معووللا عاعقا8 مأ لع0نااعما 5ا15ا3 15 186 01 همه مواق 5قبا 
200 أكم :10 ةألأصع] ولأتلقء6 .(5ل0عم) عاعماام8 وقلاع6:15 300 معائرقظ قا أو802 566 .(1983 معطتروعع0 4 - بقطوعبره2981) م06 

.258-259 مم 300 64-68 مم .1987 ,58300083 :0ه ,1985 ٠١‏ 1970 ألمممع 10 ذ'معدووللا عا 

(4) للمزيد من النقاش حول تركيبات الفنية نياتى وعروضها. انظر صلاح حسن: -0016197© )0 |08؟ناول بقللا ,أأوالة قأتناها! أ مم أأهااةاقما 106 
0ا70 15 06لا أقاقع :0 أه ولتعالا الرعاوعلالا ,لأ6:118 20:1 1000 ١55:‏ 50 مم ,1995 .ععأامأللا /الوة رارف مقعامامة بزروعمم 
,1994 ,قانولاا طوعة علا 0 5أؤ5أام8 ,65309 أه 5عع,60 .(لع) 11110301 قااة5 ,أطتطدقطذقلة مأ لإطمهءو5أمطظ 300 ونتادملوط 
©608٠‏ ,680 ,لتنا 300 1999 بأمعوع:8 856 [0 قعباوه0|ة212 تانق ك'قع مهللا طونة ا0:31م6001620© .(لع) مقع ,لمأ :586-71مم 
عله أ أة نامل ,8أل56 طقوتة 800 أأوألةا هسه :"أاع5" ع8! ومأسممامع8 300 أمعصوألمطومع نأثمة ووأععوام لإرقعمملرع)ا 

800165, ١000013, 113:61 000 


)0( 101 وأ املأ سسوأع برعلا 

3( .1866© مأعتطنا موتتوسو؟ عااعناررولة ها 

(9) جمع معرض ؛ *؛ تجهيزات فنية لست عشرة فنانة لمجموعات شكلت أربعة معارض فنية مختفة المساحات: عرضت نياتى مع ميرال شاهين ورجاء 
شير وليزى ساندرسون فى متحف هاريسء بيرستون فى الثامن من سبتمبر وحتى السابع عشر من أكتوبر عام .1991١‏ 

(4) قامت الفنانة سلوى ميكدادى نيشاشبى بتنظيم هذا المعرض المتميز. وهو عمل يتضمن سيبعين فنانة عربية جئن من إحدى وعشرين دولة. وتم فتح 


معرض قوى التغييرء فنانات عربيات من العالم العربى: فى فبراير عام 1451 في المتحف القومى للمرأة والفنون فى واشنطن وجال هذا المعرض 
الولايات المتحدة حتى عام ©159. 


(ة) مأ ,102108 ,لالاعذباالا أعثة نا0187م60218175 886) ]3 6060م0 110160601 ,366م5 .1156 :وو أ/وده:6© رعطأنو0 013 نزط 0عغقرن6© 
-أ00| ,أنه أ0 لاناعؤلال! 5اأمقمة ألما 300 1998 مز وأمعه]أا08© رقمعتأهوقا قأمو5 هأ لملاع2ةم! بإاأمعنوءكطناة 0م 1997 بمطررعامء5 
.1999 قاقمة 


.1944 انظر وجدان على "الفن المعاصر من العالم الإسلامي” - لندن. إسكربيون للنشر. عمان: الجمعية الملكية للفنون الجميلة.‎ )٠١( 
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إعادة تخليق أنفسنا: 


الفن والذكريات والماديات 
لوحات ملونة 


فران لويد 


لح ع عا وام ا عد 
د ع1 


١‏ - ليليان كرنوك, الأسود والأخضر: 1197: عدة وسائط على قماش القثب ؛ 191/6 سم 


123 


" - ليليان كرنوكء بدون عنوان: ١99/‏ 


أكليرك على قماش القنبء واحدة من ثلاث لوحات لكل منها 1١١1/‏ سم 


4 


1 


؟ - ليليان كرنوك؛ يدون عنوا 


2 


اككا زجاع : 


لك 7 ارا سم» تنموذج للنحت الشعبى 


16 


عب قاد جما[ سلميلة 


موسيقية: المسافرء رقم 55, ,»١159/‏ وسائط متنوعة على خشبء ١٠7ا.‏ 


187 


> غادة جمال: سلسلة موسيقية؛ الكساقر رقم 1548:576+ وسائط متنوعة 


16 


“ا - غادة جمالء» سلسلة موسيقية: المسافرء رقم 254 »١13/‏ وسائط متنوعة على خشبء» 50 سم 


129 


4 - كمالة إبراهيم إسحاقء تأملات على طاولة العشاء. 1594: أكريلك وحبر ملون على الورق» 40*0٠‏ سم 


130أ| 


4 - كمالة إبراهيم إسحاق؛ صور فى كورات كريستالية» 1994: زيت على لوحة من قماش القنب مقاسء: 11/0١1‏ سم, 


"اللوحات الكبيرة عادة ما تكون لوحة تجريدية رمزية مستوحاة من القصصن الإفريقية القديمة الثى اعتدث سماعها 
عندما كنت صغيرة.. فقد كان تقليد حكى القصص الإفريقية مهما بالنسبة لعملى وتعد الميثولوجيا الإفريقية مضدر 
إلهامى الخاص" 


كمالة إبراهيم إسحاق, مولودة عام 1595 - السودان 
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لس عد ل 


1 11 يه 
7 


5 12 
ا 
هه يذ 


شي 


٠‏ - بتول الفكيكىء المدينة المغلقة؛ /1441: زيت على لوحة من قماش القتبء مقاس ١:8١‏ /أسم 
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رن - يتول الفكيكى» /5 1 زيت على القماش» اسم 


"لأكثر من ثلاثين عامًا وأنا أحاول تقديم أعمال فنية تجسد شخصيتى ووجهات نظرى الفنية للعالم من حولى... تنصب 


أعمالى الفنية حول الرغبة والفقدء والبعد والقرب والذكريات والآمال” 


يقول الفيكيكى المولودة فى العراق عام 1555 


]33 
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المعاضب" 


3 


الموقع 


والآداء - د 


نجر 


٠‏ قصر وجالير. 


عرو العصس ١‏ 


03 لند 


نء 


من يوليى 


معرض 
د أغسطس 


14-3 


- 


بتو 


ل الة 


نكى: أطفال !| 


بل 2.1995 


تركيب من | 


لملونين» من 


ل 


حوار ا فنانات | 


بيات 


“ا حيقول التقيقي, طقال اللستقيل: 51355 [قاصيل) 


[هر! 


- ليلى كياش مجسم سواسى 51١‏ 1859 وساقظ معيو أكليرك وكرلاع وظاف بالميكا غلى تركين خشبى ن ياقسيتك 


مقوى, يأبعاد 45<55<57سم 
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٠‏ - ليلى كواشء سيعة أعمدة, رقم 7 11117, أكليريك؛ كولاج: طلاء بالمينا على تركيب خشبىء ٠١١67٠‏ سم 


"باستخدام عدة طبقات من الرسم وقطع الكولاج والأنسجة الثقيلة وملابس خفيفة, حاولت تجميع فترات متفرقة 
من الزمن لأجد المكان الذى يتشابك فيه الماضى مع الحاضرء حيث قتساقط حدود البلدان والمساقات. والكاتافا 
هنا هى نقطة تلاقى كل هذه الأشياء' 


137 


56 


اعيلى .هو إشادة لكل من عايشيرا قغرية 'الققر" الاليمة: من واحوا فريسة نصراع اليوية آن البويات من علشوا الضياء 


سعده جورج. مولودة فى العراق عام ؛ ونشأت فى لبنان 


139 


مظيومة خلى األخرير 
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5 - لبلى الشبراء آبفاء السري مناه ظياطة حلي السرييه »الى + ممه حؤء مج كركبي بار غزة من عقيرة 


ليلى الشواء مولودة فى غزة عام +4194 فلسظين 


141 


٠‏ - ثريا البقسمىء أحلام زرقاء. :١1994‏ أكليريك وقناع من الصمغ على قماش القنبء: ١١٠1١سم‏ لكل قطعة 


'هويتى كامرأة من دولة عربية وفنانة من الكويت على الوجه الخصوصء وأيضًا إرثى الثقافى أمور مهمة بالنسبة لى... 
وبخاصة عندما نضع فى اعتبارنا الجدال الذى دار مؤخرًا حول حرية المرأة. فالآراء التى طرحت حول ما يجب على المرأة 


12 


"١‏ - ميسلون فرج الحضارات... الضف عنهاء 67 ؛ وسائط متعددة على لوحات القماش 1 سم 


143 


"لكى أسجل أو أحفظ جزءًا من تاريخى أو بالأحرى من تاريخ العالم... على أن أبدع أو أعيد الإبدا ع" 


ميسلون فرجء مولودة عام ١1400‏ فى كاليفورنيا بالولايات المتحدة» وتلقت تعليمها فى العراق 


1144 


"”" - ريما فرح, أزرق وذهبء 17 »؛ نقش على مركب من الصلب والصوان» 06 00 سم 


145 


8 - ريما فرح, النشر بمنشار المنحنيات» ا" نقش» 76" سم 


"ترى عيون طفولتى الحروف كأشياء مبهمة: مقطعة فى شكل حجارة ومثقوية على قطعة من الجلد مطلية بالذهب والشمع أو 
محبرة على قصاصة من الجلد الرقيق أو الحرير. فقد شعرت بالحاجة إلى استعادة الذكريات المراوغة... فعملية إعادة 
الامتكشاف هارنة...' 


ريما فرح» مولودة عام :١1105‏ فى الأردن 


146 


147 


مكى؛ بدون 


عنوان 


١ 


0 


؛ وسائط 


كع 


وا 


5 


لوا 


ن ريد 


على الور 


58اكام؟ سيم 


0 
ع 
1 
1 
و 


"يرتبط عطر هاتين المادتين (الزعفران والحنة) المخلطوتين معا جيدا بذكريات حميمة لطفولتى" ‏ 


14 


ا - زيدب سديرة؛ الشاهد الصامت» 66 : صور فوتوغرافية أسود وأبيض,» ممشاكلة فتاه .نكا اسم 
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6 - زينب سديرة:ء لا تفعل يها ما فعلته بى» رقم ” (تفاصيل): ,١1971‏ تركيب من صور فوتوغرافية ملونة ووشاح صنعته 


"إذا! إنه من خلال الإدراك حيث تطفو الذكريات على السطع, تتأكد فرديتى على الدوام ويتكيف وجودى فى المجتمع 
الفرنسى المعاصرء وأيضا فى أثناء هجرتى لبريطانيا. ويجعل هذه المرحلة مرئية تم رسم خطط مبتكرة للذاتية من خلال 


زينب سديرة: مولودة عام 1977: فى الجزائر الفرنسية 
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سديرة: لا تفعل بها ها قعلته بي: 153+ لقطات قيديق ثابتة 


151 


بريطانيا. لكن حرب الخليج وضعتنى عنوة وجها لوجه مع قضية هويتى الثقافية" 


2م 


1ب جفاع العيني» علا عنوان: لمضيوع الحوب]ه 19307م صصورة آسود وأسيظن» اجام الفاتى من تركبي يفكيق من 


زوجين» اسيم لكل منهما 


10 


9" > هنان العينى: همسات صيكية: 1454: لقطات قيديو ثاينة 


14 


07 مي غصوبء ا لمغنية الأولى» 05 تركبب بأيعاد مختلفة 


1535 


2201056 


- وفاء الهضيبىء مكناس١:‏ /194١؛‏ وسائط متعددة: خيط وتلوين على لوحة من الجلد المشدودء نصف قطر 10 سم 


بدآت عملى بأشياء بسيطة وعادية من مستلزمات الحياة اليومية فى المغرب منها ورق التغليف والملابس والمسامير والخيط 
والصوف والشمع... فنحن عادة ما نحزم الأشياء معًا ونعلقها أى تستخدم خيوط خاصة لأغطية أوسدتنا التى تبقى بعيدًا 


عن الأعين والخيوط تشبه خيوط المجتمع التى تتفكك مع الزمنء ولكنها تحجب وتفضح هذا التاريخ أيضًا" 


عط 


]55 


ا : “نتوه ألوات : 0 


1539 


7 - سلديان منصورء القرية تستيفل 143+ آلوان زيت على لوحة من قماش القنيء مقاس 4٠11+‏ سم 


/ 61 


05- نميل هفاتي: القرية الفلسطيتية .181/5 الوان زيت على لورحة مخ تماش القنب» مقاس ١لا‏ 


161 


٠‏ سم 


ُ - نبيل عنانى» القرية الفلسطينية, 65 ألوان ماع ود سم 


12 


١‏ - طالب دويك, الفلاح, 6 وسائط متعددة: 0 1 سم 
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7 اعيد المطلي البياث: الخصاد, 153+ ألوان زيث على لوحة من قماش القثبء مقآأس ٠١١١‏ سم 


1604 


"5 - على الأصهبء برغم الألم, 1944؛ ألوان زيت على لوحة من قماش القنب: مقاس /١<6٠‏ سم 


]065 


5 - تبيل عنانى: الآمومة. 151/6+ ألوان زيت على لوحة من قماش القنبء مقاس “١٠١١‏ سم 


06آ/ 


ه؛ - هشام كلوبء من الانتفاضة؛ /194: ألوان زيت على لوحة من قماش القنبء: مقاس ١٠٠١‏ سم 


107 


5 - جواد المالحى: بداية النهاية :١1944‏ ألوان زيت على لوحة من قماش 


ك0 


169 


10 


17 


- جك التالصي: العروس: 155٠‏ وسائط متعدية +4ا2١‏ 14 سم 


172آ1 


١ه‏ - خليل رياح» رحم, 1 وسائط متعددة. شنطة سفرء كرسى وأريطة, ١.‏ سيم 


1/73 


؟ - حورية ثياثى: "لا للتعذيب' (حسب نموذج ديلاكروا -نساء جزائريات): ”154+ ألوان زيث على لوحة من قماش 
القنب: مقاس 717١١88‏ سمء جزء من تركيب "لا للتعذيب", 17-١945‏ 


1/74 


#اه.-.حورية قياثى " حلب المياه من الثافورة ليس يه شيء عن الروهاتسية, ؟خة1؛ تركيب» رسم على الورق: تكبير 
ليطاقات بريدية استعمارية, أباريق ماع تسجيل صوتى» أبعالن متنوعة 


173 


1 6 


االإعاسنو 


موقع 


وا 


3 


داع متحف وجاليرى بتشانجر» لندن 


آنا 


يوليوء 


فى مغركن "حوان الققافات العربيات 


10 


6 - حورية نياتى» زرياب... ال 


3 ال 


خرى (تفا 


١38 صيل)ء‎ 


,1999- 


0 


كيب 


8 - حورية نياتي: زرياب... القصة الأخرى [لفاصيل]: 34-134 ركيب فى معرشن "هرار القداذات العربيات 
المعاصر, موقع وأداع متحف وجاليرى يتشانجرء لندن ؟١ايوليق,‏ 186 


أت عاليريي قل 


177 


بنك الل - 


حوار الحاضر: الموقع والآداع يتشانجر مانور: 


تخليق ذواتنا: الفن والذكريات والماديات!') 


فران لويد 

إن الكتابات والعندا التى سبقت هذه المقالة تعود إلى خمسة أجيال من الفنانات العربيات؛ اللاتى ينتمين إلى ثمانى 
دول متفرقةء من ثلاث قار ات مخطفة: كذلك فإنهنٌ يُمثلنَ أجيالا مختلفة وجغرافيات متنوعة. قدانندق أنين منكظفات: ولكنين 
جميمًا تطرقنَ إلى موضوع واحد وهو تعريف الهوية, الهوية التى تعد انتماءً ثقافيا ومكانياء والهوية كنوع اجتماعى, الهوية 
من منظور الفنانة والنازحة والغائية الهوية باعتبارها مواعمة أو إعادة مواعمة, والأهم, الهوية على اعتبار أنها شىء دائم 
التغيير. فالفنانات يتميزن بهوياتهن المشضّة أو المُعاد تشكيلها على الدوام» سواء داخل البلدان العربية أ فى بلدان المهجر 
أو كليهما. 

فى قلب تلك الكلمات وهذه الصور نلمس أهمية الذاكرة: الذاكرة باعتبارها سيرة شخصية أو ثقافية: ذاكرة الأشياء, 
والذاكرة باعتبارها جزءًا من عملية تشكيل المعنى الأقدم من خلال العمل الفنى. قد لا يكون هذا غريبا حيث إنه بالذاكرة 
نكتشف أين نحن من خلال تاريخنا وتجاربنا على المستوى الشخصى والجماعى. 

وأرغب من خلال مقالتى هذه النظر إلى العمل الفنى على أنه بؤرة يمكن من خلالها إعادة مواعمة الهوية وميلادهاء 
كما أوضح أهمية الذاكرة ودور الماديات من حولنا فى هذه المواعمة بالنسبة إلى كل من المبدع والمتلقى. وأريد- عند محاذاة 
الذكريات بالماديات - أو وضعهما فى قالب واحد- التوصّل إلى الطريقة التى نكتشف بها أن الذكريات مثلها مثل الهويات 
لها أجسام تجسدها. 

إننى أرى أن الذكريات تتجسد وتتولد من خلال تفاعل ذات الفنان مع عمله. ويتفاعل ذات المتلقى هو الآخر مع العمل 
الفنى والتحامه يه وإن كان بطرق مختلفة ومباغتة تماما. 

وقد تأثر أسلوبى بأحدث ما كُتب فى الذاتيات والهويات واستند إلى مجموعة واسعة من العلوم والأساليب المختلفة, 
وأثرت فيه كذلك اهتماماتى القديمة بمواعمة المعانى بالنسبة إلى الأعمال الفنية ويواضعى هذه المعانى("). وإنه ليتضح فى 
صلب هذه الاهتمامات التركيز على الطبيعة التفاعلية لعملية الالتحام بين العمل والفنان وبق العكل والمشناهة أو الحدهوة 
القارئ للأحداث عند أى لحظة معينة. والمعنى أو المعانى التى يطرحها العمل لا تنتظر من يأتى ليكتشفها بل هى موجودة 
بأعتبارها جزءًا من هذا الالتحام (أو التفاعل بين الذوات). وهى ليست معانى ثابتة. أو حقائق كونية تتسم بالموضوعيّة. بل 
تُستحدث المعانى أو يُعاد استحدائها من خلال ذوات متجسدة 50 هذه المعانى: أو ذوات متجسدة شاهدت هذه المعانى 
متجسدة أمامهاء من خلال عملية تلاقى خطوط متشابكة من النوع الاجتماعى والطبقة والعرق ونوع الجنس والجغرافيات 
فى لحظات تاريخية محددة ومن خلال مواضع معينة. وتعدٌ الذاكرة وكلّ ما ينتج عنها جزمًا جوهريا من أعمال التفاعل بين 
الذوات وأعمال الأداء هذه التى تشكل المعنى("). 
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وهذه المقالة ما هى إلا خلاصة لإعادة النظر فى الأعمال المقدمة ضمن معرض الحوار المعاصر". فى “جاليرى بروناى", 
مستضيينة فيها بما سبق أن كتبته عن فن المرأة العربية المعاصرة, ويما أعرفه بالفعل عن الفنانين. وما أدهشنى حقا حين 
عاودت تأمل (العبارات المصاحبة للوحات الملونة المرفقة) مدى أهمية الذاكرة بالنسبة للفنانين أصحاب هذه اللوحات وأيضًا 
بالنسبة لى من منظور مغاير نتج من عملية التحامى بالعمل الفنى. 

وبعيدا عن طبيعة كون الذاكرة شىء يتعامل مع الماضىء ويتصل به؛ فإنها كيان حى مُتفاعلء وجزء من ديناميّات 
الإدراك؛ المتعالقة بنقاط التماهى المتعددة والعملية المستمرة لخلق المعنى. أضف لهذاء فقد بدا واضحًا أن مشروع عرض 
الأعمال الفنية وتوفير إطار عمل لها يعد برمته جزءًا من مشروع الذاكرة المتشابكة؛ لاستحضار ما تم نسيانه(أو قمعه أو 
تنميطه) أمام العين» فى سياق؛ الفن الغربى وبريطانيا ما بعد الاستعمار على وجه التحديد. 
الاصطلاحات نجد أن كل فرع من فروع العلم والثقافة له مفراداته الخاصة عند تناول تعريف الذاكرة ناهيك عن أن الذاكرةٌ 
نفسها شىء غير مادى. وعادة ما تتوسل جسم ما أو ذات محسوسة لتظهر فيهماء الأمر الذى يجعلها أكثر عرضة للتغيير 
لاسيما حين يتغير الحقل المعرفى المعنى بتناولها. والذاكرة تصبح بالنسبة لنا حقيقة عندما نعايشهاء ولكنها ليست شين 
قائمًا بذاته. وتعد الذاكرة المطمورة فى نسيج معقد من التشكيلات الذهنية والمادية المتغيرة- جرْءًا من عملية معايشة ومعرفة 
موقعنا فى العالم. كما أن هناك صلة وثيقة بين الذاكرة والإدراك: تلك الصلة هى التى تحدد- بوعى أو بدون وعى- كيفية 
رؤيتنا للآخرين ولأنفسنا (برغباتنا ومخاوفنا). وتُحدّد بالتالى نظرتنا للماضى والحاضر فى الزمان والمكان الحاليين. 

تشهد الألفية الجديدة اهتمامًا بالغًا بقضايا الذاكرة والنسيان؛ حيث ركزت معظم الكتابات الحديثة على قضايا 
متصلة بمختلف الصور التى تنطبع فى الذاكرة العامة والخاصة:؛ أو القومية والجماعية (لاسيما تلك المتصلة بالآثار الصادمة 
للمحرقة). وكذا آثار التكنولوجيات الحديثة على الذاكرة الإنسانية والتجارب التفكيكية المصاحبة للحياة المعاصرة!؟). 

ويالقدر ذاته بدأت تثور عدة أسئلة حول آلية عمل الذاكرة بالنسبة للأشياء المادية والفراغات الخاصة والعامة للمتاحف 
والمنازل» ومن خلال هذا العمل البحثى البارز ساركز بشكل خاص على كيف يمكن للأعمال الفنية؛ وبخاصة التى تأخذ 
أشكالا ملموسة أن تؤثر علينا باعتبارنا ذوات مجسّدة(*). 

ومثلما لاحظ "ماريوس كوينت” فإن الاهتمام المتزايد بالذاكرة, والذى يتجلى فى الفنون والعلوم الإنسانية والاجتماعية 
'مدينٌ بالكثير لنقد ما بعد الحداثة الموجه لفكرةً التاريخ ذاتهاء التى طالما ارتكن إليها الفكر الغربى(). 

لم يعد يُنظرة إلى التاريخ باعتباره تسجيلاً محايدًا موضوعيا للماضىء فقد ثبت أن صنع التاريخ عملية منحازة 
مُجحفة وانتقائية وعادة ما تؤدى النظريات الشمولية أو العالمية للتاريخ إلى تفكك تضافر العرق والطبقة والنوع الاجتماعى 
والجنسانية والجغرافيا("). 

وقد أمدنا التركيز على خصوصيات التجارب القائمة فى مكان بعينه؛ والمعبر عنها بالذاكرة- بوسيلة جبارة لاسترداد 
الرؤية التاريخية وإعادة استكشافها وإصلاحهاء على المستوى الشخصى والجماعىء بالنسبة للفئات اللاتى كن من قبل 


مهمشات ومحرومات من حقوقهن سايقًا0). 
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وبالفسية للكاتب الألماتى اليبهودىء والتر ينيامين!') الذى كانت له يصمته المتميزة على التفكير فى هذا المجال فإن 
"معنى الإفصاح عن الماضى تاريخيا هو الإمساك بالذاكرة باعتبارها صورة تومض عند لحظة الخطرا"'). 
الماضى التاريخىء مثلاء من خلال إعادة تحديد وضع التقاليد الشفهية أو كتابة السير الذاتية التى كانت مذمومة من قبل 
الأفراد والجماعات من أن يُصبحوا ذوات فاعلة فى الثقافة بدلا من جعلهم محطًا للحذف والفقد(١١).‏ 

وكما ذكرث من قبل: فإن إعادة كتابة التاريخ هذه تعد جؤءا من مشروع لتثاول فن المراًة العربية» فى ضوء أن سين 
المرأة العربية وتجاربها جعلا منها ذانًا فعالة فى العالم المعاصرء بعدما كانت تجارب المرأة والفنانات» سواء فى البلدان 
العربية أو فى المهجر موضع إغفال مجحف. أود أن أستطرد قليلا بشأن الذاكرة قبل أن أناقش سمات الطرق التى تتمكن 
من خلالها المرأة العربية من تجسيد وتمثيل الهويات فى عملهاء وما الدور الذى يمكن أن تلعبه الذاكرة. (شكل .)١-8‏ 


)١-8 (شكل‎ 


حورية ثياتيء ززياب.:. القصة الشخري (تقاضيل): 154-15 تركيي فى معوض “وان الفذانات العربيات العاسيري . 
موقع وآداءء متحف وجاليرى بتشانجر: لندن ؟١يوليو, ١118‏ 


ماذا نعنى عندما نتحدث عن ذاكرتنا؟ وما معنى أن نتذكر؟ أعتقد أننا عادة ما نربط الذاكرة بالماضى طبقا للمفهوم 
الخطى للزمنء والذى يفصل بين الماضى والحاضرء وبين الحاضر والمستقبل. وإذا تساءلنا متى تنشط الذاكرة: فإن الإجابة 
أنها دائما ما تتجسد فجأة فى الحاضر. وعلى الرغم من وجود علاقة بين الذاكرة والماضى فإنها تنشاً فى الحاضر ريما 
استجابة أو رفضًا لتجربة أو حدث ما فى الحاضر أو متأثرة بمُجريات الأحداث من حوإنا. وللتوضيح أكثر إن الذكريات 
التى تمثل جزءًا جوهريا من هويتنا الثقافية ليست عنصرًا ساكنًا يقبع فى الماضى نكتشفه ونستنسخه. بل تتجسد 
الذكريات فى الحاضر مستترة على أنها جزء من مواعمتنا الدائمة لهوياتنا المتعارضة من خلال معايشاتنا لتجرية حاضرة. 
وترتبط الذاكرة أيضًا بالعقل, أو بالعملية الذهنية التى كانت حتى فترة قريبة منفصلة عن مادية الجسد: مظهر مشترك 
للفكرة الغربية الشائعة لثنائية العقل والجسد. ومع هذا فإن تجرية الذاكرة مخالفة تمامًا لهذا. فقد تستحوذ الذاكرة على 
مادية الجسد الذى تنشأً فيه ولا يمكن أن تنفصل عنه. 
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ونادرا ما تكون الذاكرة لحظة مباشرة للتفكيرء بل إنها تنطوى على الرؤية والصوت والإحساس واللمس والتذوق والشمّ 
بتوليفات متتوعة. والذاكرة فى الواقع - كما اعتدنا القول- قد تطلق عنانها من معظم هذه العوامل الحسية السالف ذكرها 
وليس من خلال التفكير الذى يعنى ضمئًا ذكريات شفهية وغير شفهية؛ لأن الذكريات ربما تنطمر فى الجسدء كما تنطمر 
فى العمليات الذهنية!''), 


وهذه "الحالية" للذاكرة التى تعمل عبر الزمان والمكان (من خلال المواقع التى شهدت هذه التاريخ). ومن خلال 
التداخلات المادية والذهنية المعقدة التى تشكل الذاكرة؛ هى التى جعلت اعتبار الذاكرة: جزءًا من الذاتيات المجسدةء مسالةٌ 
ملحة وضرورية. 

وعلى الرغم من كل ما كتب مؤخراء بشأن الطبيعة المتجزئة والعارضة لذاتية وهوية ما بعد الحداثة فلقد أوجدنا 
لأنفسنا مكانًا ووجدنا فى مكان ماء وإن كان مؤقتاء من خلال سيرنا وهوياتنا وتجارينا المجسدة, والتى تبدو فى الغالب 
معارضة لبعضها البعض فى العالم. والذاكرة هى الرابط لكل هذا بطرق مختلفة وفى أزمنة متباينة. وكما قال 'فيكتور 
بورجين”: فإن الأمر الحاسم هو أن "الهوية لا تشير إلى المكان فحسب, بل تعنى كذلك الفترة والتاريخ. والهوية المفتقدة 
ليست ضائعة مكانيا فقط؛ بل ضائعة زمانيا أيضا؟5١).‏ 

والذاكرة (مثل الهويات التى تساعد على تشكيلها) متعددة ومستمرة ومتقطعة. وعلى المستوى اليومى من الواضح أن 
الذاكرة جزء جوهرئ من حياتنا. قهى تساعدنا على الإلمام بأبسط الحوارات وأداء الأعمال فى الوقت المناسبء وتعطينا 
فرصةً لاستحضار أحداث وموضوعات وأفراد ومشاعر معينة من الماضى وتأملها حسبما نشاء. والذاكرة جزء من حياتنا 
اليومية. وهذا يعنى أنّْ الذكريات السابقة (بوعى أو بدون وعى) تصبغ الطريقة التى نستوعب بها المشاعر والأشياء, وكيفية 
التعامل معها فى اللحظة الآنية. وقد عبر عن هذا “هنرى برجسون7*') بأسلوب رائع فى كتابه "المادة والذاكرة » حيث كتب 
يقول: “لا يوجد إدراك إلا وهو مفعم بالذكريات. ومع المعطيات المباشر الحالية لحواسنا نقوم بخلط ألف جزئية من تجارينا 
الفائتة!١”.‏ 

وبالإضافة إلى هذاء فهناك شكل من الذاكرة طيارٌ بدرجة أكبر عندما تقتحم أحداث أو تجارب ماضية أذهاننا فجأة 
وكأنها أصداءٌ مباشرة لصوت بعيد أو اصطدام بشىء مادى فى الحاضر. وعلى نقيض الحنين للماضى. وتذكر الأيام 
الخوالي؛ الذى يتميز بصفة عامة باستحضار شريط أحداث الماضى. تلك الأحداث التى فقدت أى علاقة لها بهذا الماضىء 
فإن هذه الذكريات “غير الإرادية” مباشرة ولا يمكن التنبؤ يهال '). واستعادة الذكريات لا تعد تكرارا لما مضى أو الحنين 
للماضى. وإنما هى تأملات ومشاهدات جديدة لتجارب قديمة لكى نصحح بها ماضيا ماء أو لمراجعة تجريتنا مع الحاضر. 

وفى حين أؤكد على تعقد الذاكرة فإننى لست أراها عودة للمساحة الآمنة من الوحدانية الاستثنائية؛ أو ربطها بالحنين 
للماضى بغراء ذهبى. برغم من أن كل هذا قد يعد جزءًا مما نسميه ب"الذاكرة". وأرى أنْ الذاكرة جزء حاسم فى طريقة 


إدراكنا للعالم أو معرفتنا يه وبذاتياتنا ويهويتنا (وإن كان هذا الجرء مراوغا وغير متبلور). 
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هذه الهويات ليست أشياء معدة مسبقًا أو جاهزة علينا إعادة اكتشافها بل إنها دائما فى حالة تكوين وتغيير مستمرة. 
فالهويات تُخلق ويعاد تخليقها بلا انقطاع. ولأن هوياتنا الثقافية كما يذكر ستيوارت وول: ليست نتاج عملية تنقيب بل 
تكوينًا للهوية, فهى ليست هوية نتعرف عليها بالرجوع إلى التاريخ: إنما تتكون فى إعادة عرض ما مضى!""2 إذن فإن 
الذكريات تقع فى قلب هذا التكوين وهذا السرد لما مضى. وعند الضرورة؛ نجد أنّ هذه الذكريات متحيزة ومتعددة المواقع 
ومتصلة جِيدًا بعملية النسيان, ولكن المهم هو أىّ من ه ٠ه‏ الذكريات المتنوعة يملى علينا سرده أو تذكره عند لحظة مفترضة 


وفى سياق محدد. 

ولكى أوضح إلى أى مدى تبدى الذكريات والماديات عناصر حاسم فى عملية تكوين الهوية الراسخة فى الحاضر لا فى 
الماضى؛ وكيف تمثل الأعمال الفنية حقلا جيدًا لإعادة تشكيل الهوية والصورة الأدانية المعبرة عنهاء التى تساهم فى خلق 
الهوية ورسم ملامحهاء على أن أعود لألقى نظرة أخرى على بعض الأعمال المصورة فى بداية هذه المقالة. 

والفريق الذى ساسلط عليه الضوء هنا هم فنانون قادمون من مناطق مختلفة من الوطن العربى, ولكنهم يعيشون 
جميعًا فى المهجر فى لندن. ولديهم أعمال فنية متنوعة. ما بين الرسم والتصوير الفوتوغرافى والتركيب والنحت والتصوير 
بالفيديو. 


وإذا أعدنا النظرنا فى هذه الأعمال مرة أخرى مع الأخذ فى الاعتبار سير الفنانين الفنية وتجاربهم: باعتبارهم ذوات 
متجسدةً فى العالم المعاصرء ينبغى التركيز على ماديات الذاكرة أكثر من تناول نماذج التحليل النفسىء التى تمثل الأداةً 
الأكثر شيوعًا لوصف الذاكرة, على اعتبار أنها جزء من العملية النفسية. 

وباقتفاء عملية الذاكرة. فإن تناولى للعمل الفنى يبدأ فى الحاضرء ويحاول استخلاص مفيوم أشمل للذاكرة والوجود. 
0 أيضا- أثناء مناقشتى السبل المختلفة والمتباينة التى تعمل الذاكرة من خلالها فى هذه الأعمال الفنية- أن أتخيل كيف 
يمكن لقوام الذاكرة أن يؤثر على المشاهد الذى يلعب دورا مماثلا فى تشكيل المعنى وصياغته فى اللحظة الآنية120). 


تحديد موضع الذكريات 

إذا نظرنا إلى الفنانتين العراقيتين الأصلء بتول الفيكايكى وسهعده جورج.ء اللتين تعيشان ضمن عرب المهجر 
ببريطانياء وحاجتهما القوية إلى الإبقاء على حلقة الوصل صلبة بينهما وبين ماضيهما. وبينهما وبين هويتهما الثقافية - 
فإننا نجد أعمالهما تدور حول تجربة النزوح والتغيير. وكانت تجربة بتول الفيكايكى من خلال النزوح المادى. أما تجربة 
سعده جورج فكانت من خلال النزوح الداخلى فى بادئ الأمر» ثم انتقلت إلى معايشة النزوح الجغرافىء وقد احتلت الذاكرة 
جِرْءًا فعالا فى أعمالهما كليهما. 


وعلى سبيل المثال تركز الفنانة بتول الفيكايكى فى عملها المدينة المغلقة” (شكل 5-8), 


83م 


(شكل 4-؟) 
بتول الفكيكىء المدينة المغلقة, ١5517‏ 


على بغداد التى كانت يومًا عاصمة للشرق الإسلامى؛ وترصد المكان الذى ولدت فيه وتعلمت به. وهى لوحة مركبة 
ومتناقضة. فعند الوهلة الأولى تبدو وكأنها صورة حالمة للشرق؛ تقدم مدينة بغداد بأنها "آخر شرقى"؛ هذا مع بعض 
الإشارات لتقاليدها الزخرفية الغنية» مثل ألوان الشرق الدافئة, والاستحضار الواعى لجو الرغبة من خلال الأجساد وأسطح 
ملساء. وإذا أمعنا النظر فى هذه اللوحة نكتشف أنها ليست صورة حالمة لماض متخيلء وإنما هى بغداد المعاصرة: التى 
أصبحت مدينة مغلقة مُحاصرة بالحروب ومطوقة بالعقوبات الاقتصادية المستمرة. 


وتحول ألواح الخشب المسمرة بفظاظة والباب المنيع دون دخول المدينة. فأبواب المدينة مُوصّدة أمام الداخل إليها 
والخارج منها. ورغم تناغم الألوان والقوالب الجرارة فإن السطح يبدو مشققًا ومنقسمًا. وإحساس الضياع والنفى هما 
الطاغيان على المشهد. 

وقد عبر إدوارد سعيد عن ذلك ببلاغة عندما كتب يقول: المنفى يدفع إلى التفكير على نحو غريب فى تجارب مريعة. 
فهى هوة قسرية لا تنجسر بين الكائن البشرى وموطنه الأصلىء بين النفس ووطنها الحقيقىء ولا يمكن التغلّب على الحزن 

الناجم عن هذا الانقطاع'(5), ٠‏ 

برغم أن المرء قد يتساءل عن معنى "الموطن الحقيقى" فلسفياء فإن تجربة هذا التمرّق والانقسام حقيقيّة بالنسبة 
للعديد هن القثائين الذين يعيشون الآن قى بلدان غربية أشري؟ وقد صورت القيكايض قسرا هذا الاسام فى "المدينة 
المفلقة", 

ومن خلال موقع بتول الفيكايكى الحالى فى المهجر العربى؛ يمكن اعتبار أن عملها يعرض ذكرياتها المجسدة لبغداد 
التى عرفتها من قبل, التى صارت الآن بعيدة عنها جغرافيا. وكما يذكر بنيامين (مقتفيًا أفكار فرويد) فإن آثار الذاكرة التى 
عادة ما تُرافق المكان تأخذ شكل الدنو مهما كانت هذه الذكريات بعيدة!'')؛ وأن لديها ثراء القرب الذى تستشعره الحواس 
مثل اللمس والرؤية والشم وغيرها. 

أرى أنْ هذا الانقطاع للأثماط المألوفة مكانيا وؤزمانيا يعطى شكلاً مرئيًا فى الرسم بعدة الطرق: فالتأثير الحالم 
للأشكال الخارجية يوفر مادة تسجيلية تُستخدم عادة للدلالة على الذاكرة باعتبارها الماضىء أما الانتقال المفاجئ للموتيفات 
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المعمارية المشكّلة بمهارة, والصورةٌ المادية للخشب المسمرء فيعبر على دنوٌ الحاضر. ومن خلال الأدوات المرئية التى تستغل 
الحيز والقوام: الماضى والحاضرء البُعد والقرب؛ الغياب والحضورء يتم جمع كل علامات الذاكرة فى مكان واحد من خلال 
مادية اللوحة. تقمع عمليات وضع الأشياء المتعارضة جنبًا إلى جنب القراءة السردية, وتمزق الزمن الخطى للأحداث. وترينا 
التأثير الملموس للحظة التذكر. 

أضف إلى هذا أنْ العمل أيضا يرتبط بالذاكرة بصورة أو بأخرى. لأنه إذا كان العمل الفنى كما أزعم حقلا لتصوير 
الذاتيات المجسدة للفنان من خلال إضفاء معنى على الحاضر فإنّ العمل ذاته يمكن أن ينظر إليه- فى أثناء ابتداعه فى 
الحاضر- على أنه مواعمة حيّة للماضى. ويمكن اعتبار العمل الفنى "المدينة المغلقة" للفنانة العراقية مواعمة متزامنة للماضى 
تصحبها وجهات نظر نمطية سائدة داخل العالم العربى وخارجه. 

فعلى سبيل المثال: فإنه كثيرا ما يقال على الفن العربى أنه فن تجريدىء وأنه لا يمكن عرض الجسد من خلال عمل 
فنىء وأنّ المرأة العربية ليست جزءًا فعالا فى الأعمال الفنية. 

وعلى عكس هذاء فإن عمل المدينة المفلقة يصور ويطرح هذه الأفكار النمطية للجنس الاجتماعى والعرق والجنسانية 
ويناقشهاء ويرفض الالتصاق بأى منها. وتطرح بتول الفيكايكى سلسلة من عمليات التماهى المتعددة باعتبارها فنانة عربية 
تناهض النمطية؛ وتخلق مساحة لنفسها طالما حرمت منها المرأة فى الغرب والشرق. 

ومن الجدير بالملاحظة أنَّ هذه المساحة (المشتملة على ذكريات الماضى من خلال أحداث الحاضر) لا تضع الحداثة فى 
تعارض مع التقاليد. بل تعرضهما جنبًا إلى جنب!'"). وقد استطاعت هذه الفنانة أن تكون حاضرة عند هذا الصدع الهائل 
منْ الزمنء المتمثل فى الحاضرء وميّز حضورًها بصمتها المتفردة والتزامها. 

والدخول لقلب التاريخ مسالة حاسمة, لا سيما التطرق لمثل هذا النظام الفنى السائدء الذى يعترف بالأعمال الفنية من 
خلال أنظمة تصنيف تعمل على الفصل بين التقاليد (الماضى) والحداثة (الحاضر) وتضع العالم بدلا من الخاص, 
والتصنيفات الشمولية التى تغفل وجود حقوق لهذا الحاضر فى تركيب هذا التاريخ» ومن ثم فإنها لا تدرك تعقد النقاط 
المتعددة للتماهيات والاختلافات من خلال النوع الاجتماعى والعرق والجنسانية والجغرافيات9؟"). 

وإذا وجد الجانب الأدائى للفنان المتجسد فى الحاضر (تلقاء ومن خلال الذاكرة الشخصية والجماعية الناشئة) فإن 
الجانب الأدائى للمشاهد, الذى يشكل به المعنى الخاص به. يختلف بالضرورة عن الجانب الأدائى للفنان. ويختلف أيضًا عن 
الجانب الأدائى لباقى المشاهدين بحسب خصائص وضعيتهم؛ من خلال عدد من المحاور المتداخلة من العرق والنوع 
الاجتماعى والطبقة والجنسانية والجغرافيا. ومع هذاء ففى ضوء أننا عايشنا أعمالا فنية على أنها أشياء مادية» أرى أننا 
مثلنا مثل المشاهدين المتجسدين, ندنو مقتربين من الذاكرة من خلال الإدراك؛ على النحو التى تعمل به حواسنا وأيضًا 
طريقة نظرتنا لأنفسنا وللآخرين. وفى حين أن هذا المنهج له عواقبه بشأن الطريقة التى نصنع بها المعنى (وهو ما سوف 
أناقشه لاحقًا) فإنه يثير عدة أسئلة حول كيف يمكن لعمل فنى ما أن يلمسنا. 
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وقد كانت هذه المسالة معضلة منذ الستينيات من القرن العشرين: لاسيما بالنسية إلى الكتابة التاريخية عن الفن فى 
الغرب. فقد نزعت دراسة خواص مادة العمل الفنى إلى الارتباط إما بتفضيل التمكن الشكلى غير المتجسد لسمات الرؤية 
الخاصة بشكل حداثى يفترض أنه يميز الكتابة التى تغفل الفروق بين الذاتيات المتجسدة. أو بنظريات علم الجمال الشمولية 
غير المتجسدة بالمثل!'"). وعلى أثر هذاء كانت معظم كتابات السبعينيات والثمانينيات من القرن العشرين (المتأثرة 
بالاهتمامات المتعلقة بالأعراض والتحليل النفسى والطرق المستمدة من الماركسية) تركز على سياسات العرض المعنية 
بماهية الشىء المعروض ومن خلال من؟ ومن يقدم هذه "النظرةة؟ وقد نزعت مثل هذا النهج إلى تفضيل النظر الحواس 
الأخرى, وأكدت على المعنى المفاهيمى الذى يتغافل عن التأثير المادى للأعمال الفنية ياعتبارها أشياء مادية» ويخاصة 
بالنسبة إلى الأشكال الأقدم والهرمية للرسم والنحت التى رافقت الحداثة!'"). وعلى الرغم من وجود أسباب معقدة وتاريخية 
مهمة لهذا القمع لمادية الأعمال الفنية (لاسيما المتصلة بالانتقادات المطلوية بإلحاح بالنسبة للحداثة التى يطرحها الكتاب 
المناصرون للمرأة) لا تزال النتيجة هى نفى مادية الأشياء!*'). ومع هذا كما ذكرت سالفاء يسلم نهج التفاعل بين الذاتيات» 
وهو أقرب للمنهج الخاص بالتعرف على الظواهرء بإمكانية تأثر مشاهد متجسد., وهو لحم ودم فى العالمء بمادية العمل 
بسبب حواسه بما فى ذلك عقلهلا"!, 

وإذا كنت لا أفترض أن المعانى ملازمة لشكل العملء فإننى أرى أن لمادية بعض النماذج المطروحة تأثيرها عليناء وهى 
جزء من الاستراتيجيات المرئية المستخدمة من قبل الفنانين لاستنباط المعنى. وهذه المعانى ليست أحادية الطايع أو ثابتة أو 
أن لها تأثيراً مفرطًا لكنها بالتاكيد جزءٌ من عملية صنع وكشف واتصال مرئى تلقاء ومن خلال عملية تحكمها وتتفاعل معها 
المعتقدات الثقافية الموجودة, وأيضا السير الذاتية للمتلقى المنته!""). 

ومن خلال إشارة محددة للعمل الفنى "المدينة المغلقة" أرى أن مادية اللوحة ومقاسها يمثلان معا أداتين للقرب والبعد 
اللذين جرت مناقشئّهما مسبقّاء ويُستحثّان الجسد باللمس والمشاهدة: وبالمجىء باللمس والرؤية معا ليدعما العمل 
الذى يتناول الذاتية المتجسدة للمشاهد. وتختلف معانى الصورة طبقا لذكريات كُلّ مشاهد وعلاقته بتجربة الفقد والتجزئة 

لكن مادية العمل جزء مهم من عملية الاعتراف بمشاركة المشاهدين المتجسدين (من خلال التماهى أو التنصل) فى 
أثناء عملية النظر. وهذه المشاركة القائمة على الخيوط المتداخلة بين النوع الاجتماعى والطبقة والعرق والجنسانية جزء مما 
أشارت إليه أميليا جونس!*') وأندرو ستيفنسون باعتبارها “أداء النص" حيث يتم الإمساك بالمشاهدين والمفسرين خلال 
عمليات العرض المعقدة والمشحونة, وهم يقعون فى شرك مساحات من التباين بين ذاتياتهم المختلفة من الرغبة والإسقاط 
والتماهى("). 
ومما يلفت النظر هنا استخدام الفيكايكى أشكالا ثلاثية الأبعاد. فى أحدث أعمالهاء يتحتم على الجمهور أن يتفاعل 
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(شكل 4-؟) 
يتول الفكيكى: أطفال المستقيل 3595 


كانت صورة أطفال المستقيل" التى عرضت فى عام 14ح فى مغركن بتاشاتجر فى لندن - مناسية للموقع: وقد 
وضعت أسفل قبة سير جون سون!:'). كانت محاطة بدائرة من الحصىء وتستحث الرءوس الحجرية المرسومة المصنوعة 
بدقة المشاهد كى يقترب منها وينغمس فى العمل متأملاً تفاصيله. ومن هذا المنظورء تتغير زخرفتها الرائعة وجمال سطحها 
الفاتن» مع تلاشى تفاصيل الوجوه وتشوهها وتبدلها. ويتحدث هذا العمل عن الآثار الماضية والحالية لحرب الخليج؛ كما 
يبدو من اسم اللوحة؛ والآثار التى طالت جيل المستقبل أيضا. وفى سياق تصوير بريطانيا للحرب فإنه يقدم منظورا مغاير 
للواقع المادى لهذا الدمار فى الحاضر والآثار الباقية فى التاريخ. أمّا بالنسبة لنظرة الفنان» فإن اللوحة تعالج الصمت 
وفقدان الذاكرة المرتبطين بهذه الفترة: وذلك عندما تفسّر الرءوس على أنها تنثنى وتتلوى باعتيارها نصبًا تذكاريا أو 
شواهد ضامكك أو ريما هايا للققد والهلاك: 2 . الاشكال مقدوحة المؤيد من المعاتى التى قد يريط اللشاهد بيكها ونين 
أماكن وشخوص أخرى. 

وال تتعامل الأوحات التركيبية لسصه جورج مع الواينة مع النؤوب والحرب والظى من خلال ويظ خيوط الذاكرة. 

وقد ولدت سعده فى العراق من أب فلسطينى مسيحى وم لبنانية من الدروز» ونشآت ودرست الطب فى بيروت بلينان 
في زكر القت الشوق الأزسظ فى السبعيشات من القرن العشرين؛ ذلك المركن اللعروف بنقيعه الثقافى والدينى» تنخ 
الحرب فى بيروت غيرت هذا الوضع فى 1110؛ حيث صارت بيروت مقسمة داخليا بحدود ومناطق محظورة معينة: تمثل 
تضاريس عاتية لمن يحاول عبور حدود الهويات الثقافية. وقد ساعدت هذه التجارب لامرأة جاءت من زواج مختلط وعملت 
طبيبةً فى لبنان المقسمة والممزقة بفعل الحروب فى تكوين جانب لا يُستهان به من أعمالها التى قدمتها فيما بعد عندما 
جاءت بريطانيا فى عام 115١م:‏ ودرست الفنون الجميلة. 

وقد ركز عمل سعده جورج فى البداية على الذكريات اللاإرادية أو الومضات اللحظية للخيال التى صاحبت أوقات 


النزوح الجغرافى. فعلى سبيل المثال» فإن لوحة "نوافذ" (1991: شكل /-5). 
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(شكل 8-؛) 


سعده جورع: نوافذ: /551 5 تركبب 


وهى تركيب معلق مصنوع من سلسلة من لوحات صمغية شبه شفافة؛ وكل لوحة تحتوى على صورة أو صورة محفورة 
على ورقة رقيقة: هى سجلات محسوسة لحياتها فى بيروت. وكانت هذه الأشياء الهشة كأنها شظايا مثيتة يمادة صمغية, 
المجمدة فى الزمان تستخدم فى الوقت نفسه باعتبارها أطرًا للعقل ولوحات بالأشعة التشخيصية. وتعيد للذاكرة بصورة 
حادة نوافد وشرفات لبنان التى كانت تمتلئ يومًا بالحيوية فى تجربة للوجود فى مكان آخرء فى لندن: مع مشاهدة نوافذ 
قطار الأنفاق الذى يمر سريعًا. وهذه التجربة مالوفة بالنسبة لكثيرين منا جميعاء ولكنها كما يقول إدوارد سعيد: قد تكون 
أكثر حدة بالنسبة لمن يعيشون فى المنفى. 

فمعظم الناس مبدئيا لا يدركون إلا ثقافة واحدة. ومحيط واحد وموطن واحدء أما المنفيون فهم يعايشون ثقافتين على 
الأقل وهذا التعدّد فى الرؤية يخلق الوعى بالأبعاد المتزامنة, حيث حتما يبدو تعبيرهم ونشاطهم الذى يقومون به فى المناخ 
الجديد كرد فعل لذكرى الأشياء نفسها فى المناخ الآخرء ومن ثم فكلا المناخين؛ الجديد والقديم, شديدا الوضوح وحاضران 
وونقةاغم] 8(" 

ويرى بنيامين وهو أيضا من كُتاب المنفى أنْ هذه اللحظات تستند إلى الصورة على نحو حاسم بادراك مفاجئ لموقع 
المرء تجاه الماضى والحاضرء "صورة يأتى فيها الماضى الغائب مصحويًا بومضة من الحاضر ليشكلا كوكبة.. وتحمل 
صورة الإدراك الآنى أقصى بصمة درجات اللحظة الحاسمة والخطرة التى تعد أساس كل القراءات المطروحة للعمل("). 


وياستريجاع حيوية وواقدية ها قاله إدوراد سعيد وما قاله يتيامين هن |مكاتية هعرفة الماضى فى الحاضير: أرى أن ها 


طرحته سعده جورج فى عمليها "النوافذ والأصداء' (الشكلان 5-4 و5-4). 
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(شكل 8-ه) 
سعده جورجء أصداءء. ١15917‏ (تفاصيل) 


استخدمت فيهما لوحة لاسترجاع صور فوتوغرافية ذابلة وركزت على التجارب المحسوسة- أكثر من مجرد إعادة 
تجميع لصور الماضى. فهاتان اللوحاتان تعبران عن اندماج التجارب الجسدية والذهنية معّاء التى تشكل الذكريات فى 
الحاضى.وقما كلاخ حذءا من حاجة حاسمة؛ بوعى أو بغير وعى؛ للإفصاح عن الهوية المتجسدة فى الحاضر. ورغم أن 
أعمال الأداء هذه جزء من أسلوب كل شخص اليومى للتماهى فقد أصبحت أمرًا ضرورياء خاصةً فى لحظات الخطرء والتى 
تقع جراء النفى والنزوح» حيث تضطرب هويتنا وثُهمل أو تقمع أو يتم تهميشها. 

ويلاحظ فى تركيبات سعده جورج الأخيرة أنها تخطت تمامًا مرحلة استخدام الأشياء المخزونة فى الذاكرة؛ وأمست 
تستحضر ذاتها المتجسدة, بل وتثقب عن تعقيدات الزمان والمكان والذاكرة باستخدام جسدها. ويتكون عملها المسمى "اليوم 
أسلخ جلدى": ففكيك وتجميع: 1354م (لويحتى الوان 15 /11] من شكال بالحجم الطبيعى معلقة وموزعة فى اأجزاء مخلفة 
من مساحة المعريض: وبدلاعق أن تقدم حورج هنا صدون الذاكرة فقن ركو على تمسيد الاكرق اأشكال لجسدها المية 
تماما لنوع جنسهاء والمصطبغ ببصمات المكان والزمان؛ وكأنّ هذا الزمان والتجارب طافية على سطح هذا الجسد. وبالمثل, 
فإنّ العمليات والخامات المستخدمة تشير إلى خصائص معرفتها الطبية وخبرتها فى محاولة ترميم الجسد وتقويم أنسجته 
بتضميد الجراح وتهيئة الأطراف والتقطيب الجراحى لأجزائه. 

وإذا تاملنا هذه الأعمال من خلال سيرة الفنان فإننى أتفق مع هومى بهابها على أَنْ عملية التذكر ليست عملاً صرفًا 
من أعمال الاستبطان؛ إك إقها إعادة تجميع مؤلم يثم فيه لم أشلء الخاضى حتى تصنع هنيا شيثا له معتى لأصسة 
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العاغترة "ا نيدو العمل قاب مضالحة مع مانن" ف الناضر: وكما تف مق العتوان #المضالعة كم بالتذكر: كما "نز 
التجارب المتعددة والمتعارضة وآثار هذا الماضى واضحة فى العمل؛ حيث تقول سعده جورج: "المواد التى استخدمتها وسيط 
شبه شقّاف عبارة عن: ورق مناديل وقماش موسلين وكريشة. وتعكس نوعية هذه الخامات هشاشة الحياة, بل وتعكس أيضا 
المعالة التعسفية القى تلخصق بالهوية: .. بسيي الدين والعرق واللون(؛). 


وتعترض سعده جورج على هذا الثبات بسلخ الجلد, "النموذج المتعلق بالبشرة" لفرائز فانون!*' الذى يعد دليلا أوليا 
للاختلاف والتمييز("'). وإذا كان أداء الجسد يبدأ فى الظهور على السطح كى يقهر صمت الماضى القريب: فإِنْ هذه 
الذكريات تُسجّل من خلال الآثار المتبقية على الكريشة خلال فترة معينة من الوقت. والجسد الذى صنع هذه الانطباعات 
(والذى جاء منها ويها) غائب: لقد تغير بالفعل بصنع هذا العمل. ولم يتبق إلا بصمة الجلد المرتبطة بالنوع الاجتماعى التى 
لم تعد ملتصقة بالعرق أو الدين أو الجغرافيا أو الإثنية. 

وعلى الرغم من أن صور سعده جورج تدور حول الفقد والصدمة النفسية فإِنْ الفكرة المهمة هنا هى دور الأداة الفنية 
المستخدمة فى إعادة خلق ومعايشة هذه الهويات المتعددة والمتباينة من خلال أحداث الحاضرء أو بطريقة أخرى: العمل على 
الماضى فى الحاضرء ليس باسترجاع ذكريات الماضىء بل بتجسيد الماضى فى الحاضر؟""). والطريفء أن نصيرة النساء 
الكاتية الأمريكية؛ أدريان ريتش تسمى إعادة التصنيع هذه بإعادة النظر إلى الخلف لرؤية الأشياء بعين جديدة, وهى تزعم 
أنه أكثر من مجرد السؤال عن الهوية الثقافية للنساء. بل عملية ضرورية للتعايُش فى ثقافة الإغفال والصمت!*". 


والغريب أن كاجا سيلفرمان تتلمس نظرة مماظة للذاكرة فى "عتبة العالم المرئى' مقتفية فى ذلك خطى فرويد وينيامين 
فى يحثها لفيلم حيث كتيت تقول: 

"تستتر فى هذا التحويل لذاكرتنا أو إعادة كتابتها إمكانية لإعادة تصميم شاشة العرض بشكل مستمر. ولكى نتذكر 
تماما يلزم معايشة نفس المنظومة الثقافية كلا . لكن لكى نتذ تتذكر سنا منقوصة عليك أن تأتى بصور من الماضى لعلاقة 
جديدة وديناميكية تُعايش من خلالها الحاضرء وتقوم بعملية لا تتوقف لتحرك الخطوط الحدودية للماضى ودلالته: بل أيضا 
حدود الحاضر ودلالته(؟ "2 . 

وإننى لأرى مثل سيلفرمان أننا دائمًا ما نضبط الشاشة وأن الذكريات» التى تمثل جزءًا من هويتنا الثقافية؛ ليست 
أشياء ساكنة مدفونة فى الماضى؛ تنتظر من يكتشفها أو يخرجها للنور مرة أخرى. وتتم إعادة إنتاج الذكريات بحيوية فى 
الحاضر وتعدٌ جزم ضروريا لتشكيل الهويات وإعادة تشكيلها. وعليه فإنَّ وظيفة الذاكرة هنا تعد خطوة للتحويل وليست 
مجرد نسخ لحالة معينة. وفى هذا السياق يُعرف “هول هويات المهجر بالتالى: “باعتبارها هويات تنتج نفسها وتعيد إنتاجها 
باستمرار من جديد عن طريق تحولات واختلافات” تلعب الذاكرة فيها بلا شك دورا رئيسيا!”*). 

وكما أشارت روزمارى بيترتون كانت هناك وصية محورية فى رسم خريطة الفن المعاصر فى حيز جديد لذاتية الأنثى 
فيما بعد الاستعمارء حيث توفر "موضوعات النفى والانفصال والعودة, تلك الموضوعات التى وفرت وسيلة قوية لاستكشاف 
النفس باعتيارها بناءً مستمرا فى الزمان والمكان من خلال معالجة الذاكرة... والإعراب عن الفقد والرغبة'*). ويتضمن 
هذا بالنسبة لكثير من الفنانات العربيات تأكيد الملامح المميزة “لهذا الجسد وخصوصية هذا التاريخ إزاء الصورة النمطية 
والغنصرية للنوع الاجتماعى7”*). وإذا كان هدف الصور النمطية هو تثبيت هويات فردية موصوفة واحتواؤها ٠‏ فإن الهدف 
من وراء العمل الذى أنا يصدد مناقشته هو تفكيك صورة متعددة الجوانب للفنانات العربيات وإعادة تقديمهاء والإعراب عن 


تجربتهن الكائنة!"*). 


0م 


إنّمأ تكحدت» عنه هكا تقس يشدة فى اعسال ؤيفي مكيزية حي انمكست هذه الالامم اللميؤة بسورة مباشرة من 
خاول أداء الذات في تركباقها الففة, الى اركنم على القسوين القوكوقراقى وجواء القيديو. 

وقد لدت زينب سديره فى عام 1577 ونشأت فى المهجر الفرنسى فى ضاحية جينيفيه فى باريس فى أعقاب الحرب 
الجزائرية» حيث كانت تتضح"الخصومة السياسية والعنصرية الشديدة تجاه الجالية الجزائرية '/.!. وقد نشأت سديره فى 
أمدية جؤائرية تتسريم العوبية؛ ولعت في اللدارس الفركسية العافوليكيك وللالك شإذيا كافك على وغى كاء يكوني) 
"6816416" (تعبير دارج يطلق على الإناث المولودات لآباء مهاجرين من شمال إفريقيا) وهو تعبير يؤّكد على وجود اختلاف 
في اريس أن ساق قاس رشافمة علي لفاس ظقاقر لفقل بي نار 


)١-8 (شكل‎ 


وقد ارقطلت مسيره إلى لندن هام ككرةأى وكما هى العادة ومثلنا حدث لفناتات كثيرات ذكرة فى هذا العمل كان 
الانظال إلى معان الشر رعس عردر السواء مياشة الكانل: وففقسيصس عساليةة جدونة لفاك القسانا اللهيط؟ الخاصة 
بالتموضع وبحثهاء وكذلك القضايا المحيطة بالذاكرة الشخصية. ودبت على الفنون الجميلة فى معهد سان مارتن المركزى 
للفتيخ (141م 0ه 144م) وفى معيد سليد للفتوخ [ ةم - لأقةام) في لندن. 

وقد تسهورت الال سديية صول ايا السجاب مكة تمسفيات القين العشرين كلك الققبايا القى اقم لكش اللظاهر 
الخارجية وضوحًا وجدلاً الذى يميز الاختلاف العنصرى والجنسى الذى ينطوى على الإقصاء والتضمين؛ وأصبحت رمرً 
معقدًا يتضمن العديد من المعانى؛ التى تحتمل التغيير والتناقض على الدوام؛ وبخاصة فى سياق تاريخ الجزائر(”؟). لكن 
السجاب لد سندير» يعقد تاكيره لا وراء الههاب اماف الل قادو] ها ضوركة على قفو مياشى] تصمل إلى مآ دعقه 
'"مفهوم حجاب العقل"؛ وهو تعبير مجازى يعنى "أن الرقابة الخارجية والرقابة الذاتية اخترقت كل أعمالى... فلم أضطر 
مطلقا لارتداء الحجاب الخارجىء ولكننى بالقطع ارتديت الحجاب العقلى"("؟). 


الك 


ولكن يمجاب العقل لدئ سديرة عضالة معقد4 تتطوى على استكشاقف معكافها الاحتياضى والعاريقي من .قال الذاكرة 
الشخصية من ناحية؛ ودراسة آثار الحجاب العقلى المتغيرة والمتناقضة على الدوام فى الحاضر من ناحية أخرى. وقد 
استخدمت سغيره حسدها أساسا العمل عبر سلسلة من أعمال الأداع واتقفعت سديرة عق تحريفياة انقاس» لطاديا عن 
ثقافتين مختلفتين؛ لتفند وتُوقف العبارات المرسلة عن تاريخ النساء العربيات» وما ترنْب عليها من صور نمطية مصاحبة 
لين : كما استكشقت المنطقة الميعية الضى تبيخ كيف يمكن ليها التاريخ أأق يشكل على نص أريب السلوك على مستوي 
نفسىّ معين. 

وفى أعمالها الضخمة من التصوير الفوتوغرافى الأبيض والأسودء مثل (الشاهد الصامت ١995‏ - لوحة ألوان رقم 
)"٠‏ فإن عيون الفنانة المقيدة والمحصورة فى فتحة تشبه الثقب تستحضر الحجاب غير المرئى؛ ومن ثم يصدم المشاهد بقوة, 
والواضح أن النطاق العام للعمل وصراحته يشكلان تحديا. وهذا العمل يطرح الصور المختلفة التى تتقولب فيها المرأة 
العربية على يد الجمهور الغربى؛ باعتبارها مجهولة الهوية» وكائنًا من كائنات خانعات أو مصنوعات للخيال (بخاصة من 
خلال الصور الفوتوغرافية). ويبرز التركيز على العيون (فى هذه الحالة لا تكف عن الحركة) خصائص النظرة العربية 
النسوية المناقضة لنظرة الذكر؛ التى كانت تمثل حتى فترة قريبة الخطاب الثقاقى الغالب» ويخاصة فى الكتابات حول الفترة 
الاستعمارية والشرق. 

ومع هذاء يحمل العنوان والعيون غير المتجسدة ورْنًا كبيرا لأعمال الرقابة الذاتية؛ حيث يصبح الفرد مجرد شاهد 
مراقب وليس ذاتا فعالة. وفى سياق المعرض (المساحة المخصصة للنظر إلى المجسمات) تشير لوحة 'شاهد صامت' بصورة 
مباشرة إلى السلوك الأداتى فى التظر إلى الشىه وآن تكوخ محل تظرء واللعية المتتاقضة المصاحبة:للقاعل واللفعول: 

وبالمثل تبدو فى لوحة "لا تفعل بها ما فعلته بى' رقم 7 1197 (لوحة ألوان 8؟) أن سديره هى الفاعل والمفعول؛ فى 
حين أن العنوان الصادم والعداثى يخفاطب المشاهد بصورة صريحة من خلال استعمال صميو المشفاظب والمتكلم. وهذا 
التركيب يتخذ الحجم الطبيعىء فيها يتكون من سلسلة من الصور الفوتوغرافية الملونة مقابل خلفية ذهبية تقدم الفنانة 
نفسها مكشرقة الرأس كارة ومغطاة بوشاء تارة أخرى , وناقمط هنا من خلال النظرة اتفاطقة أن القحاتة تطرح صورة 
الخضصوع: ولكن |13 أمعنا التطى ستجد الوشاع (الأى صدعتة سديره نفسها] يطهر وكاته قصاصات مخ صبورة لخت 
الفنانة» وهى بلا حجاب وشعرها منسدل (شكل 4-/)(48), 


)١-4 (شكل‎ 


1] 2 


وبيكما جحمل هذا القركيب يقوة على إبطال وحيات النظر الشعطية عن النساء السامآه ودحن الحديث الدائر بشاق 
المواسة اللمنتمرة بين كوخ اللراة إها مركدية الحجاي اأوسافرة قاعطلة أو مفعولا بهاء وهى إشكالية تورى القرب» تجد فى 
الؤقت نقسه تضبويحا هادا بن الفاعل هو نفسه المفعول؛ وقد حجب نفسه من خلال عملية موجعة لجعله الآخرا؟؟). 


وتعود سديره لقضية الحجاب قى اللوحة التى رسمتها لتفسها بغنوان “مشهد صامت": غام 1354م (شكل /8): 


(شكل 2-4) 
زينب سديرة» مشهد صامت» (صورة شخصية).ء 1555 
ثلاث صور من الكمييوترء بخلفية مضاءة: إجمالى ..اكاوة سيم 


حيث تطرح لنفسها فى العادة ثلاث صور فوتوغرافية ملونة» وهى متشحة بالأبيض كليا. وهى صور مزودةً بخلفية 
بيضاء وإضاءة فى الخلفء وتبدو الصور كالأكفانء وتتلاشى الأشكال عندما ترتشح جميع الألوان من الصورء ما عدا 
العيون التى تبقى محملقة بتحد. ينغرس هذا العمل بقوة فى الذاكرة الشخصية والجماعية. والحجاب الإسلامى والبرقع 
(النسيج الشفاف الذى يغطى المنطقة السفلى للوجه) هما لوالدة الفنانة التى تعيش الآن فى الجزائرء والتى لم تعد فى 
ساجة لأرقراخه انقيم سطهاء بيثم يتكينا اسكخزام الفشكيل القلاقى الى وضبم اللوحاك إرهو يرقط عاد بالسيديةا 
والحجاب (الذى يذكرنا على الفور بالعذراء مريم وعادات الرهبات) بثقافة مهاجرى شمال إفريقيا فى فترة شباب سديرة: 
حيث عايشت أيقونات وطقوس الكاثوليكية المسيحية الفرنسية جنبًا إلى جنب مع الطقوس الإسلامية من تاريخ الجزائر. وفى 
ه3ا العسان: يكن رقية الور بالتركيق: من كلذل إهادة التطر على خراص اللاشني على العلاقاه الرقيقة بين السين 
والسلطة ومدى الرؤية والأسلوب المختلف, الذى عادة ما تخضع أجساد النساء به للترميز الثقافى المنظم فى مختلف 
الجغرافيات باسم الدين أو الدولة أو الثورة أو التقليد(:*). ويلمح أسلوب العرض لصناديق الإضاءة: والتى وضعت فيها 
وتحددت لها أطرء إلى هذا الانغلاق ويصبح مجارًا قويًا عن شخصية المرأة لكونها غائبة وحاضرة فى آن واحدء محجبة 
وغير محجبة كل هذا تراه بأسلوب صناعة العمل وطريقة رؤيته. 
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واشيراً: اوه إعادة التطر فى القيدير المقدم من دير" تقعل يها عا شعلقهبى"؛ 4ةفام الوحة الوان 4؟] وله أغمية 
خاسية مالضبية الذاكرة وعراسديا فى أقناء عملية االتسقبيى: وهو يضه مجموعة من الأحرابة والتجاري الصناسبة لقترة 
شباب سديره فى باريسء وقد تم استرجاع هذه الذكريات بقوة بواسطة النسق الأسود والأبيض عندما تسللت ماديات 
الغبور#الفواراقية إلى اليد وخر عم مت اقلا وواستقداء إظان الى هلوب مق كوي وذااسن مظن ياقات ترق 
اشاس بالصسوف والصورة المياة الجارية ينصا مقط اليدء كم تتساقط قطرات من السو اللسود فى المياء الراقد”ة ‏ تتتتشر 
سفت فى كل مكاق #الصعاب (الشقادن ارح وشكل ارد لان ْ 


(شكل #ة) 
زينب سديرة: لا تفعل بها ما فعلته بى» :.١1994‏ لقطات فيديو ثابتة 


(اشكل اسه 1 
(ش سديرة: # تفعل يها ها فعلته بى: 836 :١‏ لقطات قيديى ثابتة 


وتبعت هذا صور فوتوغرافية لامراة عربية شابة» ولحات من نص مكتوب بخط اليدء تسقط فى الماء. فيمتزج حبرها 
بالماء ببطء؛ ثم يدور الماء حتى تتحول القصاصة إلى مادة لينة. وياستحضار حواس الصور الفوتوغرافية وماديتهاء حيث 
"شكلت طبقة من المواد خصيصا للقيام بذلك!'*" تعمل الصور بفاعلية كاداة للتذكير بالفقد والغياب والموت. وتُفسر سديرة 
خصوصية العمل على النحو التالى: 
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بحسب ما أتذكر لقد أجبرت على تجرع التعويذة الفاسدة التى تظهر بالفيديى كى أصبح فتاة طيبة ومسلمة صالحة, 
فق كاف مهمة رجل النين آن يكتب يات قرآتبة على قصاصة من الورق» وعلي من يريد عوخ الله أن يجتلع هذه الورقة. 
وهذا العمل إحياء لأكري قذاة ماك يسيب صراع هويكها الملؤنوجة؛ وقد لجاك إلى ذلك عتدما كنت فى السادسة عشرة من 
عير ققن اسحفرية آكر كلمان نطفحدييا القخالا فى القعوية8 أطيد الروح الشويرة لامراة عثيفاة: ولأحرى خقسس من 
عنصرية الثقافة الفرنسية وضغوطها!"*). 

يهذا يدا زافبها أن سطاعة العمل قعل فى عد 3اكيا من السال ادا شخ خلال عدل هق اعمال النكر وإعطاء شتكل 
لهذه الأحداث الموجعة المتصلة بالماضىء يبدو العمل كأنه تجسيد للحاضرء يستعيد حضور امرأة متوفاة ويمكن من إعادة 
التطو إلى اهب اكير 

وقى مواجهة التبعات المتشابكة والمرعبة لتداخلات معيئة للعرق والنوع الاجتماعى والجنس والدين» تسعى الفنانة يكل 
همة إلى مواعنة البوية من .كللال وطقاء هذه الذكريات والشاعن والأحدانث. ومن ثم فإن العمل يعد موقا مؤدوجًا البحثء جل 
هو الموقع الذى أطلق عليه هول بالتحديد "إنتاج الهوية' بمواءمة الماضى فى الحاضرء عبر الذاكرة والتموضع؛ وفى الوقت 
ذاته فإنه اكتشاف وتعبير لفظى يتشكل من خلالهما وعى جديد بالهويات وتبعاتها. (شكل .)١١-4‏ 


(شكل )١1١-4‏ 
زينب سديرة: لا تفعل بى ما فعلته بهاء :١194/4‏ لقطات فيديى ثابتة 


وهذه التعبيرات والكلمات المتقوشة شديدة الآهمية لثا جميعا؛ وهى مهمة على وجه الخصوض فى الظطروف التى يتشكل 
فيها الشخص باعتباره آخرء من خلال الطبقة والنوع الاجتماعى والعرقء أو كما يصفه فانون عندما يُعاد تشكيل الشخص 


كى يسشعر يآنه هو نفسه "[غر(01/ 


أما الفنانات العربيات فإِنّ تصدر وتناقض ونزاع الهويات المحسوسئة يعطى حضورا وصورة ذاتية للجسد الآخر 
الثلاثى فى عالم الفن الغربى: وهو جسد الأنثى والفنانة الأنثى والجسد العربى غير المعيارى. وهكذاء تصبح هذه الأعمال 
قدشاو ليس فى السياسات الثقافية للقصوير فحسي» بل فى أنظلمة القصتيق والثبويب الكى تققل حور الفنانات العربيات 
بامشبارمن ذواه قاحلة تعبيطة فى عالم الث المعاصر. وهذ! النور قطنا يشخص قل اللذاكات العاعلاث فى الهجر» مخ حية 
أتين أو انتقلن ليُساهمنَ من جانبهنْ بقوة فى صناعة هوياتهن وترك بصماتهن الفنية فى الحاضر. وبسبب الإدراك 
باتتمرضومات العصدة والترمينات الظلافية تبت عق الأسال بالأسليب الى ققد به السين اللمختلقة: وايقما الث يمكن 
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بها إعادة كتابتها. وتُعبر سديره ببلاغة عن هذا المعنى فى ارتباط بسيرتها هى شخصياء فتقول: "لا تبدو الحياة النابضة 
بالحيوية مجموعة من الحقائق الثابتة غير القابلة للتغيير» والتى جرى تسجيلها بموضوعية:؛ بل تبدو من زوايا مختلفة متباينة 
ومتقلبة على نحو لا يوصف!؛*). 

وهذا التقلب وعدم توقع إعادة أو مواعمة أو صنع الماضى من جديد من خلال الذاكرة, يعد إحدى الاستراتيجيات: التى 
توظفها الفنانات فى أعمالهن لزعزعة ورفض المفاهيم المسبقة بشأن كونهن نساء أو فنانات أى عربيات, بينما يستهدف فى 
ذات الوقت التشديد على الإحساس بالتموضعء وإن كان متناقضا أو متعددًا. 

وبالمثلء تعنى أعمال الأداء هذه أن صناعة الفن ليست بالضرورة عرضًا للا هو معروف بالفعل, من خلال تجسيده فى 
العمل أو إخراجه إلى السطح, وإنما هى سلوك للاكتشاف يتم من خلال عملية التخليق التى تحدث فى الحاضرء باستخدام 
المواد ومن خلال التذكر والتأمل وإعادة النظر. وقد كانت كاثرين دى ذيغر(*”) موفقة عندما أشارت لذلك قائلة: "إنه طريقة 

,)070 


ومن ثم قفى حين ندرك تعقيدات وأهمية التموضع الاجتماعى والتاريخى؛ فإن هذا الأسلوب يوفر قدرة على الخلق من 
جديد أو تشكيل الهوية وتصوير التغيرء الذى يمكن به إيجاد شروط جديدة للمستقيل. 

وفى هذا السياق الذى يتم فيه التركيز على الطرق المتنوعة, التى يوظف فيها هؤلاء الفنانون الذاكرة باعتبارها حِزءًا : 
من عملية حيوية تساعد على تخليق معان جديدة: باعتبارها من أعمال الأداء. أرى أن عملية التذكر نفسها. تعد عملية 
تكوين محدد موقعها ومتجسدة ومحسوسة بصورة محددة تساعد على ابتداع المعنى كى يخرج فى الحاضر. ويمتد تأثير 
هذا لمدى بعيد يتوقف على ما يجرى تذكره من أحداث. فهى توفر على الأقل حالة من التوازن المطلوب بين آثار أن تكون 
مقيدًا وآثار كونك فعالاً فى حاضر متغير. وفيما يخص تخليق الأجسام المرئية ورؤيتها فإن الذاكرة تعنى؛ كما تشير كاجا 
سيلفرمان "إمكانية إحداث تغيير على مستوى التمثيل(/*). 

وهذا يعنى؛ بالنسبة لهؤلاء الفنانات كما بينت سابقاء إبطالَ العروض النمطية والمقولبة الثابتة للنساء العربيات, 
واللجوء إلى التصوير الأكثر تعقيدًا, والنقاط الديناميكية التعددية للتماهى والاختلافات التى تمثل جزءًا من ذاتياتهن 
التمعسدة: 

وكما أشرت سالفاء فإن الذكريات ومادياتها حاسمتان تمامًا بالنسبة لنا كمشاهدين متجسدين فى عملية المشاهدة 
والمشاركة والتفسير. ويجرى النظر بطرق معقدة بواسطة زواتنا المتجسدة وإدراكاتنا وخبراتنا وتمثيلاتنا الثقافية المحيطة 

وكما ذكرت فى مستهلَ هذه المقالة فإن الذاكرة والتذكّر يلعبان أدوارً! متعددة فى الطريقة التى نحول بها الماضى من 
خلال الحاضرء وبالمنطق نقسه فإن ما نراه فى الحاضر له آثاره المباشرة على لحظات الإدراك فى المستقبل. وللمرة الثانية 
تساعدنا سيلفرمان فى التنظير لهذه العملية عندما قالت: "عندما ننظر فإننا ننغرس فى صورة فى مصفوفة من التحول 
المستمر للذكريات» غير الواعية. وعندما يدنو إدراكٌ جديد من هذه الذكريات, والذى يمثل الكثير لنا عند مستوى اللاشعور, 
فإن هذا الإدراك ينير أى يشع بغض النظر عن وضعه فى سياق الحدث!*"). 
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وعلى الرغم من أن الصور عادة ما تؤكد القيم السائدة» فإن سيلفرمان اعتبرت الذاكرة (التى هى جزء من الإدراك) 
أحد العوامل الرئيسية للوصل إلى نظرة مثمرة؛ حيث يمكن استرجاع الصور (المطبوعة فى اللاوعى) عند لحظة معينة فى 
ا مستقبل: مما يجعلتا نراجع نظرتنا لأتفسنا وللأشرينة, 

وبالمثل: وكما أكدت مسبقاء فإننا عندما نشتبك مع عمل فنى فإن ذواتنا تشكل جزءًا من العملية الفنية التى تشكل بها 
المعانى من جديد. وكما أكدت آخر الكتابات» فإننا بحاجة إلى الوعى بأن هويتنا الثقافية نكتسبها ونسقطها من خلال 
تفسيرتا لما تراة(؟ *). والذاكرة باعتيارها محؤونًا لسير مفيتة بكل أشكالها المتنوعة. تمثل مركز الوعى 3اتى التامل: 

وأخيراء أود أن أتناول بإيجاز ماديات العمل الذى نحن بصدده الآن فيما يخص المكان أى "سياسات الموقع". فعادة ما 
تنفصل العيون المجردة للجماليات عن عمل السياساتء ولكن بالنظر إلى العمل الوارد فى صورة "الحوار المعاصر". 


30818) 
| 5 ؤةذةنا 


(شقل ا 


حوار الفنانات العربيات المعاصر: موقع وأداءء قصر وجاليرى بتنشاجرء ١1506‏ 
أرى المعرض عملا جماعيا جاء كى يدحر المعانى الثقافية السائدة» ويغيرها ويسترجع القدرات الشخصية والجماعية 
من خلال أفضية أنظمة الفن المعاصر الرافضة للتغيير. 


وفى ردى على الافتراضات الشائعة بخصوص الفن غير الغربى (ويالتالى الفن الغربى) أؤكد على دور العمل باعتباره 
حقل مواعمة الذاكرة والشخوص فى الحاضرء من خلال ذاتيات متجسدة لا تقبل الاختزال» فى صورة تماثل أو اختلاف 
استثنائى. وبالمثل فإن الذاكرة ليست "سردا للاسترجاع' استنادًا إلى ما مضى والإجماع عليه مفقود حاليًا . وليست كذلك 
رجوعًا لأصل الأخلاقيات والتقاليد فى مقابل الحداثة؛ ولكنها جزء من الحاضرء حيث تتشكل الهويات والتموضعات بلا 
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وعلينا أن نعترف بدور الذاكرة فى تخليق المعانى بالنسبة للفنان والمشاهد, وأن الأعمال الفنية لا تُشْكّل هوية وحيدة 
للأنثى العربية . ولا تخلصنا من التغيرات البغيضة للحياة فى الحاضر بحملنا إلى مكان آخر أو زمان آخر كما تفترض 
بعض الكتابات الحديثة؛ فنحن لم نترك بقيم سرمدية لا علاقة لها بالحاضر. وبارتباطنا بماديات أعمالنا الفنية نرتبط 
بالحاضر. إن ذواتنا غير ثابتة عند نقطة جئنا منها أو نقف عندها الآنء ولكنها تتشكل ويُعاد تشكيلها مرارا وتكراراء فى 
هذه الحالة, بالالتحام بالأعمال التى تستخدم الذاكرة للتركيز على تجربة النفى والنزوح والحرب, وآثار الفروق المتوازية مع 
الخطوط المتقاطعة للنوع الاجتماعى والعرق والجنس والطيقة: وأعمال التشكيل باعتبارها أعمالاً للاستكشاف المتجسد. 

وفى الختام: فإن ما تطرحه هذه المقالة. من خلال تداخل خيوط الذاكرة ونوعيات الأعمال الفنية والسلوكيات الأدائية 
المستخدمة لخلق المعانى» هو أن الذكريات تتجسد دائما وأبدا فى الحاضرء وأئه بالإدراك الكامل لتاريخنا ومواقعنا 
وتجسدنا التام يمكننا توفير فرص للتكيف مع التغيرات الخطية لماضينا ومستقبلنا من ناحية؛ والفروق المصاحبة بين الذات 
والآخر من ناحية أخرى. 


والتذكر هو الفارق بين الغياب والحضورء وأكثر الأمور إلحاحًا هو ملاحظة الفروق فى التماثلات: وتامل التماثلات فى 


الفروق. 
بالإضافة إلى ذلك يرتبط التذكّر بالنسيان ارتباطًا وثيفّاء وبصور فقدان الذاكرة العديدة. التى تحدث على المستوى 
الشخصى والمؤسسى والجماعى. 
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الهوامش 


١414 جاءت جميع المقتطفات من تصريحات للفنانات المشاركات فى معرض "حوار الحاضر” المنشورة فى كتاب فران لويد 'فن المرأة العربية المعاصر”.‎ )١( 


ص 187., المرجع نفسه صفحات لل و لل كاك نول تل اتا نك الك زمن اللا 


)١(‏ أكدت مؤخرا نظريات ما بعد البنيوية بشان الهوية والذاتيات العمليات التفاعلية للهويات المتشكلة والموائمة والمتجسدة من خلال خواص النوع الاجتماعى 

والعرق والجنسانية والجغرافيات ورد فعل لها. انظر؛ 
801160 5مقع 0116063 ,عبان © ,لأ أ و60 ,لإأأخمع0ا ما لعطذتاطلام أورذع .1990 ,قنهم0135 0م0غ8 لإأتامع0! اقنماان© ,ألملا اوناك 
-5أ0 أقأصماه© .(كلع) قكلاقا رمقتروائطة لق كاء ماقم روصو ذااأل/لا مأ 0ع0006:ممء ,222-37مم .1990 ,لعوأععطان8 مقطأقومل بز 
بأعقزطن5 عط ومتصعولعطناءمة 800 ,88/8 ,وعضول :393-403 مم 1993 ,7ع30ع: هم ,لزرمعط؟ لقتمواه6-أوقوط 0مة عوىنامة 
أقطا 800165 طأألبال ,(عاأنا8ة :1996 ,لاله86 ع ممق كاذتالة ,ملعصوللا :ععمةأةأ0 عأقستتما مف ,85058537 ,8616160 1998 
ها .(60) 06 أ ممأمعطأة© ,قطوع2 :1993 بعولعاأسه8 امول باعلا ث مونم ,لاء5 أن 5أتلمأا علاأواناء5أ0 عط م0 :معنأالا 
أعوزطه / أعءزطناة 800 وضأأموعمعم أ 008511005 08 .1996 ,ألة لإاناأمع6 2015 أه عويعاقء1 أقعأام الت مف ,عالطزؤألا عط] 5106 
رعولعااناه8 الزإعامولنا 384 02000 ,تاتس متلة كلقا ,ممتأمعععع8 أن لإووأوضعسممعطم عط؟ براممم١-سنوعلء86]‏ ععاءندلا ممه 
انين 0 735ألاع ,لإتقوأء! هأ تاعناه؟ 8 موأؤألا تأاوتنا أه قعناأعاة71 0لز0غ68 ,ناعاء55قلا :1962 ,أنق8 300 مقوة»! 
.1998 


0( للمزيد من التأمل حول الأدائية وعلاقتها بالفنون الحديثة والطبيعة الأدائية للتأويل انظر: 58710118179 ,(905) له ,51201075010 380 8 ,0065ل 
9 ,الاء1 188 ولأدءمه:56 :لا800 1806 الذى تم نشرها فى أثناء إتمام هذه المقالة. 


(8) انظر على سبي المثال: ,لا1510!! أقعناأأنا© مقعمممناع مأعقلاا أقع, 6 ع1 الإرومعل] أن 51065 ,ومتهءناملا أه 165ز5 ,ععاماللا زول 
:5 037ا0أللوأا 1 ,لعوولإن!! 0:68هم :1991 ,5008هها ,لا7ملمع81 300 عمقع5لققها ,قلمعاء5 لملزرز5 19957 رعولأعطرورة0 
5 أؤناقءه ١10‏ :لا جرعالا أه عبائاة؟ 1586 ,0اناهلا © 8165ل :1995 ,0860000 ,ةأ5ع للم أ0 عاناأانا6 مأاعس أ ومكا 883 
,70011ها 85680068889 علاأاعة || © ,(605) 005قلالع 0 300 81100161087 0 :993! ,مملما ممق معنرولا تعلطا ,وماموع0] ل0مة 
8-9 :366م28306-5! 300-لزله8 ,اعوتعلاا 10و51 مم5 عازنلا رمع 5ل ألرةزمع8 ععمأأقلاا 1ه واأأمعععم 3 مم6 .1990 


.1996 ,8016006 نإعاتملا زنعلا 3800 مملهما ,لأأمقوزمة8 ممأاوللا 
(5) انظر على سبيل المثال: 


رالوأاعة|له© قت ,عألعلاناه5 قط ,6أأمة9١6‏ 18 رعناأقأوتلا أه 5علأاة قلا :ومأوهدما 08 ,أعمقلاء51 500580 ,وتأاعة|امك و0 
866٠‏ ع6للممأقاءط6 ,أوأناة)| 5ناأءة81ظ ,قظم10109:8ام 800 15أع00[8 ووأوقعل مه 984:7! ركوعمم راأتورعلاأونا ومكامه! مامل تعممتوتااة8 
0 ل[7 806800 .© ١16180‏ ,0قلزم68 :1999 ,ممأأقع0/اع 300 مولوة0 :185660185 ادأءعأ88] ,(5لع) لإعادملزة لإأمعيعل 300 3:0 
معألا ,تأعقمعممة أقع أ الإاة032لعئزوم ,10 رلمة :1997 ,لإ0م]5 أل طأأب؟ 5نع1بامعمة " 8615م20100,8 عدوملا نع اأاموموموم 

.1996 رعالناءأانا6 اقناؤألا أ نا1160001 200 5|186 :8685م5 18/011188601 ,30أ0لا8 أتوجه بالشكر إلى بريندا مارتن للفت انتباهشيى إلى 
كتاب 01 اناا 
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3( 1م ,1999 ,لقلع) لإعأقزلزق 300 لمقنلعء8 رأمأد)ا مز ”أققع8 لدعأوبزطم و15 تممتاع يماما" أمأمما دناأمدل 


(/) رلعهااءلنة8 قعل :1973 ,83180111 ,00008 ,لأعمععة نمم! 5مقم) (1957) دعأوهاطالزلة ردعط 81 لمهلم8 ملناعما وعاومس برعكا 
نك 067 186 ,ااناقعناه؟ أقعدءالة :994! رقوعمم لإأزام2 :مول أ,طمسق6 ,نعمب؟ وملعقطع نزم مق ,لمع ه58 أه موزوب اا 76 
61 3150 566 3 .8وقأمألا بعاعولا جتعلة ,طعمعءع ورمء! 305 ,(1966) قعمموأء5 مقصسلا وه بزومامع6قدعءمق لمق :ومتط1 
فلن وهأ كامتطاء88 ,كمأءامعل طاأعكا 0مج 1990 ,أدوللا 08) مه بممأوأنا ومتالءللا :وعأوماوطايزق علاطلا رومنهلا 
.1251 


(4) :0105/لا م00 01 ووأومقط6 ر(80) القالاه الزع© :1987 رقصنا8 كاملا بوعل ,رلقباماع8 موؤ5ل,180 أوه؟ رعاممرقنة ,10 رمم 
رةوع56 لإأأوىع ألا 5تعوانا8 :1600600 300 كأء اللاقهناء8 انعلط رمعوملاا عاعها8 باط ومتااءللا 0مة لرممط؟ ,سواء © مه وبروووع 
للق أء 61111 اقنانأانا© أوأمتسيعع ,رمعثلة أع10ة858 .أعمول ,األولالا معد أأعد عطا ومتاأ9؟ أو 5عن ذا ده موأودناءؤأل بعطاءن؟ ممع ,1989 


5 ,165أأاه8 اقراؤألا :أل نزثرا مم أعة مل "أرق عاعها8 ومتالللا دعأوماو6م66 اوع أ" رااعط 5وكامه5 :1995 


(4) والتر بنديكس شنوفلبز بنيامين ١5(‏ يوليو 1495 -9؟ سبتمبر )١1984٠‏ كان فيلسوفاء عالم اجتماع, ناقدا أدبياء مترجما وكاتب مقالة ماركسيا 
يهوديا-ألمانيا. ويعتبر أحد أعضاء مدرسة فرانكفورت فى النظرية النقدية. دمج فى نقده العلم للاجتماعى والثقافى والمادية التاريخية والمثالية الألمانية 
والأقكار الصوفية اليهودية, مقدما إسهاما جديدا للفلسفة الماركسية الغربية ونظرية علم الجمال. 


)١١(‏ -همما :قثله80 8لققمهة5/2ولاله6 رقطمة مروتلا نزط لعغهقاكمقم! ,ألقمععمة طهممول!ط لإط 60160 ركممل اع مأوسالا رمتموزموع8 ععازة لا 


00,1973, 57. 


)١١(‏ ولدراسة متخصصة بشاأن الثقافة العريية, انظر ليلى أبو لغد ”01108/لا1/011608'8 109 ألاا”- قصص ببدوية, 1997: ماجود بدران ومريام كوك 
85 116 60189م0": قرن الكتابة العربية النسوية. :199٠‏ أليسون بكر 868106068 ]0 01665لا": السير الشفوية للمرأة المفربية. 1984: 
رقءأأة طأنةل! 300 381 8010016 عط مأ معرمللا :لزرماولل 10 معومللا ووتأقماعع8 .ع طأأليال ,تعناعن؟ 0مق بزأأن 6 بأمطوولة 
08١ 0‏ ولأأأءللا اقعتنام100:8همالاة :1ا58 156 ومتااءللا .(605) 518187 ,0!الأًا 20هق هلط ,81000 ع0 ,قلطه8 ,05116 ,1999 

.8 ,5اه850 5301 ا :08008 عناأة مملأا عأطورة 


8701051 وأفكارها عن الذاكرة اللاإرادية التى كان لها تأثير كبير على بنيامين. انظر:‎ )1977-1417/1١( لا يوجد مثال أفضل من كتابة مارسيل بروست‎ )١117( 
560ألاة؟ ,قأأمقصالن»! معمعمع؟ 300 أأعارعدهل] أأوع5 )© 5مقء1 ,عم أ1 أوما أه لأعنقة5 مأ باليع2 ومتوع] بال عذءمعرعة8 هام‎ 

مط مأاعمم ملاعلاه نهمأأقاع8800 عوأنقط6 مع5 أؤنامءظ نه وأ نل 5'لألةزمة8 ,26 .1966 ,00008 ,رؤاما 6 ,أطواءدع ل م 
-3556لا 5868 505001188601 200 8188107 م0 .1973 رقالة :000هها ,رمطمة برام بإط 518180هقم؛ رسذأاقأتمة6 لوالا أه ومع 
808 ,اتلقأ! 01 5ع ؟ناائزه1 ملزإوطاة6 رناعا 


15 63 ,1996 رععنأانت أقناؤألا هأ ن[5160001 لمق مقاط :قمقعهم5 أمعنعةأألطنها ,مامالا رمأوسنس8 

)١4(‏ هترى برجسون: (18 أكتوير 1409 - 4 يناير )194١‏ فيلسوف فرنسى. حصل على جائزة نويل للآداب عام7؟14: يعتير هنرى برجسون من أهم 
الفلاسفة فى العصر الحديث؛ كان نقوذه واسعا وعميقا فقد أذاع لونا من التفكير وأسلويا من التعبير تركا بصماتهما على مجمل النتاج الفكرى فى 
مرحلة الخمسينيات ولقد حاول أن ينفذ القيم التي أطاح بها المذهب المادى؛ ويؤكد إيمانا لا يتزعزع بالروح (المترجمة). 

)١6(‏ «ناقة ع1 180183 زع لاوولورط" أعقناع51 مهذبا5 لإا لقأل .33م ,1988 عارولا برعلا (1908) ,لإرمتمعا8 0هق )118)16 ,أوعلا رمموومو8 
أم 0 طء نزم 0اناع0 هط أ0 طعهمءممة أقءأوه560056501م ع8 5كعملاعع ذأ .17م ,1999 راق غ6 أمأشكا مأ "لاعناه؟ أن ناوه 


م8 امم 'إ8 .1984 ,8185أء8550 لالاقطاءة علق قا :000هها لوق لإعدمعل بنعلا ,مأقء8 لمق لإرومع1] ,امدعة 8 3لوع1]؟ 


.لإامهكماتلام 8001151 مأ قع55عع0مم لإل60٠لملم‏ عط و5[أ06:51300هنا 16 أقمامعء قمععط وهها 085 5ققعنأنأ0 مأ 26 لالملعم 
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(1) من الطريف أن ينيامين يرى فكرة الحنين كشكل من أشكال الذاكرة الإرادية: سجلا يرقم الأشياء وهى الأرقام التى تختفى من ورائها الأشياء. كان 
يجب أن نكون هنا" (كانت تلك تجربة). مقتبس بواسطة إستير ليزلى فى بحث المعى للتذكار كتجربة دولية معدة مسبقا. التذكارات والنسيان: ولتنى 
بنيامين "عمل الذاكرة" فى كوينت 1995 ص لا١١.‏ 

[فثة .3م ,1993 .(805) ا رلمقتهذاءكت لعمة 5 ,235 قةأ!األاا ما "قرممؤقل9 0مة لإاأتامعل! أهننأات ©" ,الوكلا أعقنزأ5 


إليلة ,3 ,5 3085ل ,وهنا0ل/ا 


(1) إدوارد سعيد 'تأملات فى المنفى” جرانا؛ جزء رقم ١1984 ,١7‏ ص ١15-165‏ , تم إعادة طبعها فى مم ,1990 ,19878 001 ,اق 64 رهدناوموم 
.7 م ,357-366 


ليه 101 617848 1582701165 1881 362ام طوناوئط! 15 أ 188 2/985 00808م66320 معماع1! .120 م ,1996 ,لأءوأ5 ,لعوأعللا مز 0160 
-29مم ,1997 بملاأأعومقمع56 مأ لإرمسعل] رمتصسوزمع8 


)١١(‏ للمزيد من النقاش حول الحداثة والتقليد وهويات المهجر انظر: -05ا0أ00856 6أطناه0 300 لإأأم,11006 :ع أأمقائة اءقا8 ع15 ,لزوءلأة انهم 
.33 ,0655 


(19) فى نقده اللاذع للمبادئ المؤفسسة لعلم المتاحف وتاريخ الفن. يشير دونالد بريزوسى إلى هذه المبادئ على أنها "الطرق الفعالة لتوزيع مساحة 
الذاكرة... حيث... الخيال الذى يسكن فيه الماضى والخيال فى حد ذاته المعزول بصورة أو بأخرى عن إسقاطات الحاضر ورغباته هو خيال مصون". 
"1 م1400 ومألمموععوط", 
8 ل اتتأمعلاما" ,6 عأممة ,60028685 وؤا8 588 .34 مم ,1999 رم ,9887500م516 800 هق ,0085ل 10 /إ5]01 أل ألة )0 أنة 16 
-1قل» ,لإوواعطلهم أاقع1أأرع ة :لزمموأؤأنا انق أو اعم" مأ 09أأ18© /[0131م001810© رأ لإعمع نا أنأكمه0© 0مق بزأألأءطبرلا :اقاممامعاومم 
.486-497مم ,1998 ,اأؤماجعء2 لاهمه0 زط 60 


("؟) على وجه الخصوصء الكتابات الشكلانية للناقد البريطانى روجر فرى ومن بعده الناقد الأمريكى كليمينت جرينبرجء والذى وصف الفن وصفا مميزا 
بأنه التجرية النقية والجمالية (لا يشمله النوع الاجتماعى ويتسم بالعالمية). انظر التالى بشأن بحث متميز للتاريخ والحواس فى الفلسفة الغربية: 
.17-36م ,1999 ,اق أة أمأنتكا مز "لاعناه؟ )0 لاناععن!ة عط نمم :ونومامعه " أرويزة!؟5 50520 
(4؟) فى تاريخ الفن البريطانى: 
30 ع0لاوةة21 أقباؤالا" 8ه /[8558 1975 و الإعلاانالا هناها 800 1972 لأناومع2 :00008 ,و5أ566 أه ونزؤللا ز'هوععء8 رامل 
.605 6 !3|182 1060ا0؟م لاأعاطنا كاناعا أقأأمعناالها مزعلا رمعع 5 قمعم أ عاألو رولا 
(0١؟)‏ لتحليل مفصل لهذه الشروط وتأثيرها على كتاية ما بعد الحداثة التاليةء انظر: 


86 ,رشانلا :8قأمرهأأاة .لز(هأؤأا! انق أ5أمتاصعع هأ بيده ععممأم 0'5وقع1© لإلبال :وء]زله2 أوناناء5 رزلع) ععومل وتأعممة 
أ لإأأومع /اأهنا :0008ه ا 880 5أأممقعممأفق! .أععزطناة عط ووأره1ع2 نأمق زله80 ,رؤعومل وألعهلة أه تعأمقطاء ومأمعمه ع5 لمع 


.1998 رووع:5 05865018 مألا 


(1؟) عناأأقهم 5260 أأطيام "ترد ضقاط6 عط - وماماشمعتها علا" ,لإهققع ع1 ومتللناعما رومتاء لعطوتمأتهن ععنها و"لامومسوماءعلا 
ر21855 لإأأوئ8لاأولا قعأوة لاهلا :ؤأهمذاا! رممأقمولاع رقاوهانا 00056ظامامف 5ههقَم! رواطلوأباما 20ق واطتؤألا أه انهم 5ج بإأوبمم 
-لاأق8ع8] 3558م 8 مقا ]8 أعة علاأاقع» 8 5آ مو[أممع0مم ,لزإأمه0-٠نقواءع81‏ ,0 .عمع7 أمقاعمممرا لإأرقاناء 31م 8:6 ,1968 
«رعا1 01 ممأؤذناء015 اهقعتالقء هق ره) “0210لا عطا مأ طوع!؟" 85 لإأأاقهع01ممء 5أأ صوء! عاطقيومعوم]أ 5أ أأ لم8 كممأذوع:رم هما أه وما 
تأطول! أ0 5ع اناألاة1 ملإرطاة6 ,ناعاقذقعلا 566 ,زنع ألملا أمععع: ,16 قعمقء|أأدوأة عأعط؛ 880 أقعتممرمء أو ققع0! وبراموم ياوها 


,لزأمه8-ناق 11:16 380 8قصالاعا ,لإهقوأء! مأ تاعناه1 820 موزوألا 
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[فقة نرى فيليرى رويئسن أنه يمكن إدراك حضور الفنان المتجسد عند مستوى معين عندما تستقر ملامح الجسد المنتج, وياستخدام المواد والموضوع 
وأخيرا رؤية تأثير هذه الأشياء على جسد المتلقى. انظر "6705518908 /80106", 6٠١‏ باء10اأوا8 هأ موأأقأمعقعمعء ,لزلهط ,ددعم أاماعومللا 


138-146مم ,1996 ,1165م66809:3 300 660631155 ,رزلع) 3لاء5 
(8؟) أميليا جونس: ناقدة ومؤرخة فنية أمريكية. ومتخصصة فى الفن النسوى (المترجمة). 
() ,1999 ره ,لمه875م518 350 هق رقعومل 
() 'موقع وأداء جزء من المعرض الزائر الحوار المعاصر يشتمل على لوحات لكماله إبراهيم إسحاق وليلى الشوى وتركيب فنى لبتول الفيكايكي وسعده 
جورج ومى غصوب وحورية النياتى وزينب سديره. معرض ومتحف باتشنجرء ١4‏ يوليو إلى ١4‏ أغسطس .١1195‏ 


(١؟)‏ ادوارد سهيد 'تأملات فى المنفى”" 0366 ,1990 ,11878 001 ,اق أع روؤناورع2 قل 


[النة .5 ,1996 ,لألرةزلع8 عقأأقللا و010لقع:-856 :266م1218306-5 8009-3800 ,لموأ5 راعواعلالا دأ 61160 
[أفقة 063 ,1994 رعىنا اانا أ0 لوأأقعها 156 ,كا اهلا رقتاطقط8 
[لناية ,1999 رللع) مقع ,للزمنا وأ الع 5181600 1515م 


(؟) فرانز فانون: ٠١(‏ يوليو 1956 - 5 ديسمبر )193١‏ طبيب نفسانى وفيلسوف اجتماعى أسودء من مواليد فور دو فرانس - جزر المارتنيك» عرف 
بنضاله من أجل الحرية وضد التمييز والعتصرية (المترجمة). 


3 .(1952 ,تأعقعم] همأ 580و أاطلام أ25ؤ]) 112م ,1986 رؤ5وعع2 مأبا5 زمولهما ,ماق ةة] عاتطللا ركمتكاة عاعقا8 .ممموع بإمموعع 


(10) مشهد تعبيرى لعملية التذكر يوازى مقولة بنيامين الشهيرة 'لا يعنى قدرتك على التعبير عن الماضى تاريخيا معرقتك كيف كان" - (3|16/الا ".(8018] 
.57م ,1973 ,األمععم قموول! نزط 601160 ركمهةأ)8مأمنااذ! رمتأصوزمع8 


(4؟) 1966٠‏ قدمءظ2 لعاعماع5 :ععقت|أ5 380 ق5أعرع58 رعذلا مامز ,"موأؤألاءع: 85 ومتأأءلاا :معكادسة 20ع0 هللا معطلا رطاعاظ مموواءل8 


.9 ,7390الا :105007 ,1978 

ر(ة) .9م ,1996 ,لأعهللا عاطتأؤألا عطأا آه 117251010 ,مقدمعلا|ز5 وزة )ا 
أتوجه بالشكر إلى جيلى بوث على اقتراحها لى بقراءة أعمال كاجا سيلفرمان. 

(١‏ .02م ,1993 ,(ق0ع) ا ,القلقامط6 لق 2 رققةأاأللا مز "قعممؤه01 0مق لأتامع0! اقعنأان6" ,الوا أنةن)5 

(١؛)‏ 2 ,1996 ,لإل80 عط 800 5أذااءة ,رمعهصمللا :01513866 عأقهستأما مق ,رممامعلاء8 لايمورعوه8 


(9؟5) المرجع نفسه .١57‏ 


(؛) لدراسة موسعة انظر: "8(1518اةأمها660© أه 56ئناوء215 300 قوأأةدتتواءءذأ0 رقعمع 011162 :لماوع ن0 ,0156 166 " وططقط8 )ا أصسمكمر 
.71-67مم ,1990 رعنهةة1 001 راق أع ممدوسومعء ما 


(45) .5 م ,1998  )80(,‏ ,للزهاا مز "6828 عناوأاط0 غ15 :قئألع58 طعمأكى" ,عانقلا مأالع ,ععأنوووم 


(55) المرجع نفسه ص ١1١؟,‏ 


(51) لمعرقة وافية عن دور الحجاب فى الجزائر انظر: له :68188 188 8189م0 ,(6035) 60016 «نؤأءألا 800 880:80 أمورقلة ما ققعبااءوااعا 
108-13 ,1990 ,رومأااأءللا أوأمأمع6 طهعة أه لإلناأوع6 
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(87) مقابلة لم تنشر مع الفنانة أجرتها إيدث مارى بسكوير عام .1991 
لين 00 ,1999 ,(له) 5 ,للملا مز "قأذتاءة معصوللا طقعمة 030(9م 6061685 :مول أقأامعوعممع8 مأ ووأل80" ,العسمعط5 هملآ 


(59) تقول مايدا يوجنجو فى كتابها الأخير 'إذا كان الحجاب ممارسة معينة لتحديد الجسد بحسب المقتضيات السلطوية الشائعة. يصبح السفور أى عدم 
التحجب طريقة أخرى لتحول لحم الإنسان إلى تشكيل ما. مع هذا فإن الجسد الذى لا يختبئ وراء الحجاب يعد معيارًا لتحديد فكرة ثقافية عامة لماهية 
حسد المرأة وماذا يجب أن يكون هذا الجسد' مايدا يوجنجو . ,0و ألقاضةأ0 أه ومأل888 أذتماصمة8 3 5لرقناه؟ :ع و6 أقهقامة أوأوهاه6 


.5 ,1998 أشكر تينا شرويل لتشجيعى على قراءة هذا الكتاب الذى يزخر بالافكار. 


(50) للعلاقة بين المرأة والأمة انظر : «؟ناول :3ناأمصع! !أ مز "مملأقاا عطا لمق معسوللا :كأمماممء وذ2 15| لمع لإألامعل!" أأملرألمة»ا لمعم 
.4293م :1991 ,3 و١‏ .20 اوم رؤكةأ0ن؛5 اهمو تأهمعلم! أه أهم 


)1م( 2م ,1999 ,لق أع أماسعا مذ بزرمهصهل! أه قأعوز05 85 5م8,و58010 ,803:05 لأءطودذاع 
(01) مقابلة لم تنشر مع الفنانة أجرتها إيدث مارى بسكوير عام 1991. 


(9ه) غإ]ل© .(1952 رطاعمعمع وز لع اذ اطلام أ115؟) 112م ,1986 رؤقعع2 مأنا8 :مولهما رقكاعة4] عتأطللا رؤمأكاة عاعها8 .مممة6 إموط 
.4م ,1993 .(05ع) ل رلقندذأء6 لمق 5 ,355 ]أ لأل/ا! مز قرممؤذول0 0قة لاتامعل! أهرسطان6 ,الهثا بز 60 


(04) مقابلة لم تنشر مع الفنانة أجرتها إيدث مارى بسكوير عام /19891. 

(00) كاثرين دى ذيغر: عملت مدير مركز الرسم بنيويورك (1999 - .)2١١5‏ رئيس تحرير مجلة ©8|طأوالا 88] 105108 (المترجمة). 

(كه) .27م ,1996 برأم لإ؟ناأمع© 2015 أه هومع/3ة1 اقعتم الع مق بعاطأؤثتلا عا علأوما 2570 6 علاءع 61 
(7اه) .0 ,1996 ,لعولا واطأوألا 156 له 0امطقعرط؟ هط .)ا رمقصمعراا5 
(08) المرجع نقسه ص 4. 


(5ه) .ّم ,1999 ,(60) هه ,560560م5]6 3200 مق رقعلرول 
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د 5 "ذا ذ 
١‏ ا : - َ غّ ٍ 0 
ريما فرحء أحاجىء 19915 (تفاصيل - انظر الصورة الملونة رقم 5؟). 


السير الذاتية للفنانات 


فريال الأدهمى 
المجال: أكريلك وماء الدهب (التذهيب) وألوان مائية على القنب والورق. 
ولدت: فى بغداد بالعراق وتعيش بين البحرين والمملكة المتحدة. 


التعليم: جامعة بغداد. 


معارض ذردية مختارة 
جاليرى الكوفة عام .199. 


فندق إنتركونتيننتال - البحرين عام 154/4 . 


معارض جماعية مختارة 
عام 1995 - 0.٠؟:‏ معرض ”الحوار المعاصر" ويضم أعمال ثمانى عشرة فنانة عربية, جاليرى هوت باث - باث - 
مركز بليموث للفنون - بليموث؛ جاليرى بروناى - جامعة لندن - جاليرى جامعة برايتون. 
عام 1947: فنانات العالم الإسلامى؛ جاليرى متحف إيسلنجتونء لندن. 
عام 1946: الفنانات العربيات فى لندنء جاليرى السعيدى - لندن. 
© أع||ة8 عأممماععا8 عوذاءهده معمروللا 0:10'5/ا 156 معرض شبكة الاتصالات - مؤتمر الأمم المتحدة - يكين - 
الصين. 
© معرض الفنون العربية الجميلة؛ الغرفة التجارية العربية البريطانية, لندن. 
عام ١994‏ جاليرى العبار: دبى - الإمارات العربية. 
© أرامكوء جاليرى إنماء, المملكة العربية السعودية. 
عام 1597: معرض الفنانين الدوليين» معهد إمبريالء لندن نظمته إدارة ملف الفن الشرقى. 


© مؤسسة الفنانين العراقيين, الجاليرى الرابع - لندن. 
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عام ؟193: مهرجان المرأة العراقية للثقافة, جاليرى الكوفة, لندن. 
© جمعية الفنانات العراقيات. كمدن تاون لوك - لندن. 
© الفنانات العربيات (الاتحاد العام للمرأة الفلسطينية) جاليرى الكوفة - لندن. 
عام .1591١‏ الفنانات العراقيات, جاليرى الكوفة - لندن. 
© جمعية الفنانات العراقيات, جاليرى 5؛ لندن. 
عام 1944: المعرض السنوى لجمعية الفن البحرينىء البحرين. 
© جاليرى الفنء البحرين. 
عام 19417: المعرض السنوى لجمعية الفن البحريني, البحرين. 


مليكة أكزناى 
المجال: ألوان زيتية على القنب: الحفر. 


ولدت: فى مراكش بالمغرب وتعيش فى الدار البيضاء بالمغرب. 


التعليم: مدرسة الفنون الجميلة فى الدار البيضاء من عام ١937‏ - ./191. 


معارض فردية مختارة 
عام 191: المركز الثقافى الإسبانى» معهد سرفانتس, الدار البيضاء. 
عام 15997: المعرض الوطنى لباب الرواح؛ الرباط - المغرب. 
عام 1997: جاليرى ألف باء - الدار البيضاء. 
عام 13417: المركز الثقافى الفرنسى - الدار البيضاء. 


عام اموا معرض نادر - الدار البيضاء. 


معارض جماعية مختارة 


عام 1١51965‏ ...5 : معرض "الحوار المعاصر' وقد ضم أعمال ثمانى عشرة فنانة عربية. جاليرى هوت باث - باث - 
مركز بليموث للفنون - بليموث. جاليرى بروناى - جامعة لندن - جاليرى جامعة برايتون. 


عام 11554 )8( 5 ©مع63 وع3" 18 الذار البيضاء, المركز الثقافى الإسبانى. معهد سرفانتس» الدار الييضاء. 
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عام /1951: 6ناو01310 800 1ق, المعرض القومى لباب الرواح - الرياط. 

عام :١1547‏ ثلاث رسامات مغربيات: المتحف القومى للمرأة فى الفنونء واشنطن - أمريكا. 
© المعرض الثامن عشر للرسم؛ جاليرى كانجوا كينمنء اليابان. 
© معرض مراكش - فنانى الفنى البصرى في المغرب - المغرب. 

عام 15565: جاليرى المنار؛ المغرب, سورياء تونس. 


عام 55 مركز أنفا الثقافى (معرض ألف باء), بمناسبة القمة الاقتصادية للمرأة والسلام فى شمال إفريقيا 


والشرق الأوسط - مراكش - المغرب. 
عام 1557: معرض 58ؤذا ©86م65 - الرباط. 
© معرض اليونيسكوء باريس - فرنسا. 
© البينالى الدولى الأول للنحت: ماستريتشء هولندا. 
عام ”159: المعرض القومى لباب رواح: الرباط. 
عام 15951: جرائد بلاسء باريس - فرنسا. 
عام :194٠0‏ ترينيال كراكوف - يولندا. 
عام 1949: الرسم المغريى المعاصرء مركز ديل كوندى دوكى الثقافى: مدريد - إسبانيا. 
© مركز أنفا الثقافى والمركز الثقافى الفرنسى - الدار الييضاء. 
عام 11484 : البينالى الدولى الثانى للفنء بغداد - العراق. 
© مركز أنفا الثقافى و مركز معارف الثقافى - الدار البيضاء. 
عام :١19481‏ معرض خريجى الفنون الجميلة - معهد الفنون الجميلة - الدار البيضاء. 
جنان العاني 
المجال: التصوير الفوتوغرافى والفيديو. 
ولدت: عام 15371 فى كركوك بالعراق وتعيش فى لندن - المملكة المتحدة. 
التعليم: ١947‏ - 1549 معهد بيام شو للفنون. 
1190-05 جامعة ويستمينسرء ليسانس فى اللغة العربية. 


1447-56 الكلية الملكية للفنون. ماجستير فى التصوير الفوتوغرافى. 
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معارص فردية مختارة 
عام 1194: معرض ماجيريت هارقى, ساتت ألبانز - المملكة المتحدة. 


عام 17 : معرض هاريت جردن: لندن. 


مفارطل جماعية متقتازة 
عام 68 ...؟" : معرض "الحوار المعاصر" وقد ضم أعمال ثمانى عشرة فنانة عربية. جاليرى هوت باث - ياث - 
مركز بليموث للفنون - بليموث, جاليرى بروناى - جامعة لندن - جاليرى جامعة برايتون. 


عام 137 1 معرض كدنجس جيت: لندن. 


© معرض 66 ,لاعنا8, زبلونا جورا - بولندا. ظ 
عام 1957- 1997: جائزة جون كوبال للصور الفوتوغرافية (الجائزة الأولى)؛ المعرض القومى للتصوير - لندن. 
عام 1997: الفن المعاصر من مجموعة المتحفء متحف الحرب الإمبريالية - لندن. ظ : 
© معرض 5088 :8/18 - جاردن جاليرى - يوكسال - ستافورشير. 
عام :١956‏ 58141595 (3]018/!؛ تشيلسى فيزيك جاردن - لندن. 
© معرض كونكورس- 860168560181100 /ل1118107 8,1 - لندن. 
عام :١1595‏ 7لإانصقع عط 31 ودأعامه! 1/805 معرض باربيكان للفنون - لندن. 
عام ؟195: غمص لإمق وهه:6ط 00:6 ولاء الأكاديمية الملكية الإسكندلندية - إيدنيرج. 


© ءوثلا أه 06613:311085, الفن المعاصر من مجموعة متحف الحرب الاإمبريالية. كيتل يارد - كمبريدج. 


عام 91 : «روع2 062؛ (16:12ةا8 ووأ2: إعادة تقييم الاستشراق. متحف هاريس ومعرض الفنء, بريستون, جولة 
لمتحف فيرنس ومعرض الفنء هول ومعرض أولدهام للفن - أولدهام. 
© معرض وايت شيبل - وايت شبيل - لندن. 
عام :1591١‏ 60013614 - القاعة الملكية للمهرجانات - لندن. ٍْ 
© معرض 71865 186 014 5190 - كامراورك - لندن. 
© معرض 8لا أأنا6 156 10 ©0256م885 '5أ415,ة :ل16أوألا 8 0162 ه0ا6, جاليرى الكوفة - لندن. 
عام ١1948‏ - 159.0: معرض وايت شبيل - وايت شبيل - لندن. 


عام /1941: ل#اوآلا 19 0060لا معرض بريكستون للفنون - لندن. 
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ثريا البقسمى 
المجال: أكليريك ورسم زيتى على القنب والطباعة الأحادية 
التعليم: ؟/ا9١‏ - 197/7 كلية الفنون الجميلة بالقاهرة. 


1141-64 معهد سوريكوف للفنون. موسكو - ماجستير فى التعليل والتصميم. 


معارض فردية مختارة 
عام 14949: الجمعية العمانية للفنون الجميلة» مسقط - عمان. 
© فندق تاج مرحبة» سوسة - تونس. 
© مكتب الألمانى للأجانب - يون - إبندورق - ألمانيا. 
© معرض أجانتاء نيودلهى - الهند. 
عام :١444‏ الجامعة المركزية للجنسيات؛ بكين - الصين. 
© معرض فيا لارجا - فلورنس - إيطاليا. 
عام 1991: دار الكوت -صنعاء - اليمن. 
© المؤسسة الثقافية» أبو ظبى - الإمارات. 
© كازا دى إيطالى - أسمرة - إريتريا. 
© المركز الثقافى العربى - دمشق - سوريا. 
© معرض الفنون. ضاحية عبد الله السالم - الكويت. 
عام 1997: متحف الفنون التطبيقية, بودابست - المجر. 
© جاليرى كونيوسور للفنون - لندن. 
عام 1960: جاليرى أحمد العدوانى - الكويت. 
عام 1994: مركز الفن - المتحف القومى للبحرين. 
© المتحف سكويجى القومى - مقدونيا. 
© دار الأويرا المصرية - القاهرة - مصر. 


© جاليرى غدير - الكويت. 
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عام 1997: جاليرى غدير - الكويت. 
© مسرح كلية أثينا - اليونان. 
عام :1941١‏ جاليرى غدير - الكويت. 
© جاليرى ألباين - لندن. 
© جاليرى كيكلوس - يافوس - قبرص. 
عام :156١‏ جاليرى غدير - الكويت. 
عام 1944: جاليرى غدير - الكويت. 
عام 1947: نقابة الصحفيين الكويتيين - الكويت. 
عام 191/4: جاليرى الفن الحر - الكويت. 
عام :1917١‏ المتحف القومى للكويت. 


معارض جماعية مختارة 
عام 1155 - 2٠٠٠١‏ : معرض الحوار المعاصر” وقد ضم أعمال ثمانى عشرة فنانة عربية» جاليرى هوت باث - باث - 
مركز بليموث للفنون - بليموث» جاليرى بروناى - جامعة لندن - جاليرى جامعة برايتون. 
عام 1999 البينالى الرابع للفنون بالشارقة- الشارقة - الإمارات العربية 
عام 1994: مهرجان القرين الثقافى - جاليرى الفنون - الكويت. 
© برنامج التنمية التابع للأمم المتحدة. مسرح مشرف - الكويت. 
عام /1951: مهرجان القرين الثقافى - جاليرى الفنون - الكويت. 
عام 1593: مهرجان القرين الثقافى - جاليرى الفنون - الكويت. 
© معرض الفنانين العربء المركز الثقافى المصرى - لندن. 
© أسبوع الكويت الثقافى - بيروت و الكويت. 
© معرض الفنانات العربيات - معرض بلدنا - عمان - الأردن. 
عام :١1956‏ أسبوع الكويت الثقافى - الدار البيضاء - المغرب. 
© مهرجان القرين الثقافى الثانى - جاليرى أحمد العدوانى - الكويت. 


© بينالى اللاذقية - سوريا. 


210 


© بينالى الشارقة للفنون - الشارقة - الإمارات العربية. 
© المتحف القومى للبحرين - البحرين - المنامة. 

عام 1994: مهرجان القرين الثقافى الثانى - جاليرى أحمد العدوانى - الكويت. 
© معرض مؤسسة الكويت لحقوق الإنسان, جمعية الخرجين - الكويت. 


عام +135350-14: فوى التغيير, معرض مسافر, المتحف القومى للمرأة فى الفنون. واشنطون» شيكاجو - ميامى 
- أتلانتا - أمريكا. 


عام 1947: الترينالى الدولى لفن الجرافيك - القاهرة - مصر. 
© المؤسسة الكويتية لحقوق الإنسان, جاليرى غدير - الكويت. 
© جاليرى ألبرت - لندن. 
عام 1591: المعرض 5158]1005نا||! 00110167'8 الدولى - براتيسلافا - سلوفكيا. 


عام /198: المعرض 8/15 50:284106 الدولى - العراق. 


عام 19486: معرض 50038 6001851 - يلدية الكويت. 


دوريس بيطار 
المجال: الرسم بالألوان الزيتية على القنب. 
ولدت لبنانية فى بغداد ونشات فى لبنان وفيما بعد فى نيويورك وتعيش فى سان ديجيو بكاليفورنيا. 
التعليم: ١14١‏ جامعة ستيت فى نيويورك, بورتشاس - بكالوريوس فى القنون الجميلة. 
55 مامعة #التهورت): سان ديعو > ماحستين فى القتوة:العمطة: 


1193-6 متحف ويتنى لبرنامج الدراسة المستقلة للفن الأمريكى. 


معارض فردية مختارة 
عام 1995: م6وأنا 16088656ء دوريس بيطارء ديفيد زيف. سان ديجوء كاليفورنيا. 
عام /1951: دوريس بيطارء جاليرى هايد؛ كلية جروس ماونت, الكاجون - كاليفورنيا. 


عام 1995: 6010 880 1421 01 5685005 186 210 جاليرى جون ستبلينج» جامعة سان ديجو ستيت. اميريال كاميس,» 
كاليسكو - كاليقورنيا. 
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عام 1556: نامه8 88ا] 04 8ام580, جاليرى ديفيد زيفء سان ديجو - كاليفورنيا. 
عام 1595: 645 ؤوزطنا5 |078306813), جاليرى بوهم: كلية بالومارء سان ماركوس, كاليقورنيا. 
© 651لا 116 01 لانا5 1086 /5086لاء متحف أولترناتيف, نيويورك. 
عام 4 : <أمءعةا06 غم ودألادماء مجمع الفنون البصرية الجديد. جامعة كاليفورنيا - سان ديجو - لا جولاء 


عام ١984‏ : 80015 800 1:885, معهد سان ديجو للفنون: كاليفورنيا . 


معارض جماعية مختارة 
عام 1999: متحف القن المعاصرء مزاد سان ديجو الفنى 44, متحق الفن المعاصرء لا جولاء كاليفورنيا. 
عام 1991: منلينا 10 "811500ناو888" و10 ]أن]8811ا5 - دوريس بيطارء ومريام إسحاقء: فاطيمة توجار, 
سبوت - نيويورك. 
45-6 معرض 2:001817 لإلن51 600681م1006 1995-96 1106لا متحف ويتنى للفن الأمريكى» نيويورك. 
© هنا وهناك. تحديث: كوينهاجن 531: كونهاجن - الدانمارك. 
عام 1956: فنانىو سان ديجى 1950١؛‏ جاليرى ديفيد زبفء. سان ديجو - كاليفورنيا. 
© #اوالا '8:41515: عالم العرب» جاليرى الجامعة: جامعة ويلاميت. سالم أوريون. 
1116 :6010 8 مالالا ة 8|061 جاليرى ديفيد زيف» سان ديجو - كاليفورنيا. 
© فنانى الجاليرى: جالبرى 94 108118؛ ديفيد زبيف,. سان ديجو - كاليقورنيا. 
عام غ195: 2 اقوماءةهز8 106اء6016 - مركز تيجوانا الثقافى: تيجونا بى سىء المكسيك. ومركز مكسيكالى 
الثقافى - بى سى - المكسيك. 
عام :199٠‏ دوريس بيطار: 858/1841898, تحت رعاية اللجنة العربية الأمريكية المناهضة للتمييزء لوس أنجلوس, 
كاليفورنيا. 
عام 546 :١‏ '90أه/ها 0808انا!! 800 إن إتش أى" عمل جماعىء جاليرى فلور واى كانتو - جامعة سان ديجو 
ستيت - سان ديجو - كاليفورنيا. 
© معرض "6"160نال 60110" متحف القنون - سان ديجو - كاليفورنيا. 


عام 1947: (1:12 08 واهلا- جاليرى "2 وولسترء ؟١؟‏ وولستر ستيت - نيويورك. 
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ريما فرح 
المجال: الحفر والطباعة الأحادية. 
ولدت عام :١566‏ فى عمانء الأردن: وتعيش الآن فى لندن - المملكة المتحدة. 
التعليم //11 , كلية كمبريدج للفنون - المملكة المتحدة. 
معارض فردية مختارة 
عام 1956: جاليرى أتاسى - دمشق - سوريا. 
جاليرى <0٠‏ ١7؛‏ بيروت - لبنان. 
عام '1197: جاليرى أفرودى - إزمير - تركيا. 
عام 1997: جاليرى ألف, الماك القاف 2 رم 
عام 1551: جاليرى تنجر فلاندريا - طنجة - المغرب. 
جاليرى بلم - طوكيوى - اليابان. 
عام 1949: جاليرى سلطان - الكويت. 
عام 1947: فان ونجر - أنقرة - تركيا. 
عام 1947: الجاليرى - عمان - الأردن. 


. معارض جماعية مختارة 
:عام 7٠٠.١ - ١995‏ : معرض "الحوار المعاصر" وهو عمل ضم ثمانى عشرة فنانة عربية» جاليرى هوت باث - باث - 
مركز بليموث للفنون - بليموث؛: جاليرى يروناى - جامعة لندن - جاليرى جامعة برايتون. 
عام :١1996‏ أقرودى - إزمير - تركيا. 
جاليرى أودا- إسطنبول - تركيا. 


ميامى: أتلانتاء أمريكا. 


غام 1198: الكلية الأمريكية - لندن. 


عام 5 : جاليرى ألف. وشنطن دى سى - أمريكا. 
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© فون كرانش - كولونيا. 
عام :199١‏ استديو 5, سييوء اكيبوكورو - اليابان. 
عام :194٠‏ جاليرى المجلسء, دبى - الإمارات المتحدة. 
عام ١95485‏ : أءة 66و - لندن. 
عام 1591-154, واطاةوه8 5'؛| - معرض مسافرء الولايات المتحدة وأورويا. 
عام /1941: أى سى سى بى - جنيقف - سويسرا . 
عام 1585: موزاء00116 «ناة80:06 - الأكاديمية الملكية - لندن. 
© جاليرى المول - لندن. 
© جاليرى فالكون - الرياض - السعودية. 
عام :١1980‏ جاليرى التراث العربى» الخبر - السعودية. 
© المركز الثقافى الإسلامى - لندن. 


عام 1984: الفنانون العرب» جاليرى جرافتى - لندن. 


ميسلون فرج 
المجال: خليط مشترك بين لوحات الرسم:واللوحات المصنوعة من قماش القنب. 
ولدت عام 1500.: لأبوين عراقيين فى ولاية كاليفؤرنيا - الولايات المتحدة الأمريكية وتعيش الآن فى لندن. 


التعليم: 14178-1907/7, جامعة بغدادء بكالوريوس فى الهندسة المعمارية. 


معارض فردية مختارة. 
عام 1596: كان ياما كان فيه حضارة - جامعة لندنء لندن. 
عام 1955: 54و06|1 0160181 - مركز تروكاديرو - لندن. 
عام ؟831.:159 لم م1 158010805/ا جاليزى أوكشاير - تكساس - الولايات المتحدة الأمريكية. 
عام ؟195: /إ08ه:18! ١.‏ مز 515068 - جاليرى روشان - لندن. 
اه" - جاليرى أرجيل - لندن. 
عام 1949: هوم سويت هوم - بغداد - العراق. 


عام 8 : 2000 266م55 ,و35أو00 - باريس - فرنسا . 
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معارض جماعية مختارة 
عام ”0.١‏ : وأله امومع أولرع اهمو أأوم6 1 - فنانون لحقوق الإنسان - معرض جوال بدأ فى دوريان بجنوب 
إفريقيا. 
عام >٠٠‏ : (قأقلاءة أمةءوألا-ممأونا مقوممىلع) مقسداع ,ووأأومأ88711م: هلينسكىيء فتلندا. - كابلتيهداس 
بافستامو - هليسنكى - جاليرى شامبلاء كويهاجن: الدنمارك جاليرى دوكلاند - لندن. 


عام 1989 - 2٠٠١‏ : معرض "الحوار المعاصر" وهو عمل ضم ثمانى عشرة فنانة عربية, جاليرى هوت باث - باث 
- مركز بليموث للفنون - بليموث» جاليرى بروناى - جامعة لندن - جاليرى جامعة برايتون. 


عام :١1594‏ الذكرى العشرونء جاليرى سونى و84 5968 - لندن. 
عام /1951: 8ذاة5 9/80قل 0غ 00898!!- , جاليرى كوفى - لندن. 
© استديوهات ريفر سايد - لندن. 
© متحف مان كايند - متحف فن المرأة - لندن. 
عام 1947: القن الشرقى والإيسلندى, الإلهام لويليام موريس, احتفال ميرتون للفنون» ميرتون - لندن. 
عام 19946: عيون عربية - وزارة الثقافة والمعلومات - الشارقة - الإمارات العربية. 
© 1ؤة/ا 880 8351 158 /0 151005لاء سايد إنتريورز - لندن. 
© كام هماع ا ذةء8 - الغرفة العربية البريطانية للتجارة - لندن. 


عام 1944 - 1940: قوى التغيير - معرض مسافرء المتحف القومى للمرأة فى الفنون - واشنطن - شيكاجو - 
ميامى, أتلانتاء الولايات المتحدة الأمريكية. 


© بإأأناملاومء لمق معنأانه - مركز ميتلاند للفن - برمنجهام. 
عام 1157, جاليرى (؛) - لندن. 
© ونا 280 300 36 ولا :00 - كلية إمبريال- لندن. 
عام ؟199: المهرجان الثقافى العراقى - كمدن لوك - لتذن. 
© مهرجان الفنانات العربيات (الاتحاد العام للمرأة الفلسطنية) - جاليرى كوفى - لندن. 
© احتفال فن المراة العراقية - جاليرى كوفى - لندن. 
عام 1991: جاليرى كوفى - لندن. 


60١186105 ©‏ 8:9ق:هوم6001640 - أرتيزانا - مانشستر. 
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عام 1944: مهرجان البينالى الدولى للفن فى يغداد - يغداد. 
© جاليرى أورفالى - يغداد. 
© الأسبوع الدولى للمرأة - جاليرى البرازيل - البرازيل. 
عام :١1584‏ معرض جراند إيكا - معهد تشلسى للفن - لندن. 
© لإنامةءوأااة6 همة كلولاق ا/018م200160© - إيجى أرت كونسالتنسى - لندن. 


© الفنانات العربيات فى الأمم المتحدة, جاليرى كوفى - لندن. 


بتول الفيكايكي 
المجال: الألوان الزيتية على القنب والرسم. 
ولدت عام 1987: فى بغداد, العراق: وتعيش الآن فى لندن - المملكة المتحدة. 


معارض فردية مختارة 
عام 1484: قاعة الدكتور كريستان هايدن - ترونستاين - ميونخ - ألمانيا. 
عام 14517: جاليرى بلدنا - عمان الأردن. 


عام 1944: سايد إنتريورز - لندن. 


معارض جماعية مختارة ' 
عام 1999 - 2٠٠٠١‏ : معرض "الحوار المعاصر" وهى عمل ضم ثمانى عشزة:فنانة عربية» جاليرى هوت باث - باث - 
مركز بليموث للفنون - بليموث, جاليرى بروناى - جامعة لندن - جاليرى جامعة برايتون. 
عام 1994: المعرض الدولى الحادى عشر للفنون الجميلة - المحرس - تونس. 
عام 19917: المعرض الدولى للفنون الجميلة - المحرس - تونس. 
عام 1941: معرض الطفل الفلسطينى - دبى. 
عام 19964: معرض الفنائين العرب - الغرفة العربية البريطانية-للتجارة - لندن. 


عام 1497: جاليرى أورفالى - يغداد. 
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عام ؟55١1‏ 


1١995١ عام‎ 


: معرض الفن العراقى الحديث - المركز الثقافى الملكى - الأردن. 


: المعرض المشترك مع إبراهيم العبدلى - المركز الثقافى الملكى - الأردن. 


© معرض الفن العراقى - اتحاد الفنانين العراقيين - إيطاليا. 


195٠ عام‎ 


1١95/5 عام‎ 


عام ١948‏ : 
عام /1ا1954: 
عام 1945: 
عام 1546: 
عام 15484: 
عام :154١‏ 
عام :198٠.‏ 
عام 191/6: 
عام 191/5: 
عام ه/ا95١1:‏ 
عام 191/5: 


عام 151 


سعده جورج 


: معرض الفنانات العراقيات- البرازيل. 

: المهرجان الدولى الثانى - البينالى - بغداد. 

معرض النصر والسلام - بغداد. 

مفرشن الكدوذا + يقداق 

معرض بغداد الدولى الأول - البينالى - يقداد. 

المعرض السنوى - جاليرى أورفالى - بغداد. 

معرض الجرافيك - جاليرى الرواق - يغداد. 

معرض الفن العراقى الحديث - عمان و بغداد. 

المعرض القومى للفنانات العربيات - بغداد. 

معرض الفن والثورة, جريدة الثورة - بغداد. 

معرض الفن العراقى الحديث - باريس و بون و لندن. 
معرض الفناتات العراقيات - الكويت و مدريد و فيينا و إيطاليا. 
المعرض المتنقل للفن العراقى و باريس و دمشق والكويت. 


: مهرجان الواسطى - المتحف القومى للفن الحديث - بقداد.* 


المجال: متنوع: من تركيب ونحت وطباعة وتصوير فوتوغرافى. 


ولدت عام :156٠‏ فى العراق: ونشأت فى لبنان وتعيش الآن فى لندن - المملكة المتحدة. 


التعليم: 0 


1971-1١‏ تدربت كطبيبة, 


17 كفية سانت مارتن المركزية للفن والتصميم -شهادة البكالوريوس. 


6 فنانة مقيمة - مركز سمول مانسيونز للفنون - لندن. 
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معارض فردية مختارة 
عام 1544: جاليرى جريبفاين - لندن. 
عام 1950: الباحثون - جاليرى مسرح فوير - لندن. 
معارض جماعية مختارة 
عام 1995 - ٠٠١‏ : معرض "الحوار المعاصر" وهو عمل ضم ثمانى عشرة فنانة عربية: جاليرى هوت باث - باث 
- مركز بليموث للفنون - بليموث. جاليرى بروناى - جامعة لندن - جاليرى جامعة برايتون. 
عام 1947: المعرض الدولى للفن - باريس. 
© المعونة الثقافية ليوسنة متحدة - كوفنت جردن - لندن. 
الأكاديمية الإيطالية "أولم" - المركز التجارى الإيطالى - لندن. 
عام 1946: الفنانون العرب فى بريطانيا - الغرفة العربية البريطانية للتجارة - لندن. 
© وواألاوذاء8 أ و5أ566 - مركن وترمان للفنون - لندن. 
© 65م253 عوأت 8'وم اناق - جاليرى ليثبى - لندن. 
عام 1594: 368م5 13:0 - مركز وترمان للفنون - لندن. 
عام 1557: 93 11000 مركز سمول مانسيونز للفنون - لندن. 
© موضوعات الفن - جاليرى أوبليسك - ريتشموند - مقاطعة سرى - بريطانيا. 
عام :١1546‏ 80015 - بريستول. 
عام :١91/48‏ مهرجان 1831001 806 للفتون - بيروت - لبنان. 


عام 1/ا15: مهرجان 81155 886 للفنون - بيروت - لينان. 


مى عصوب 
المجال: نحت وتركيب وأداء. 
ولدت عام :١1507‏ فى لبنان: وتعيش الآن فى لندن - المملكة المتحدة. 
التعليم: 1914-191١‏ الجامعة الأمريكية - بيروت - لبنان. 
١‏ - 1916 الجامعة اللبنانية - أدب فرنسى. 


1997-4 كلية مورلى - لندن - نحت. 
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معارض فردية مختارة 
عام 1950: جاليرى أرجايل - ميتال بلوز - لندن. 
عام 1997: الأداء المسرحى مع النحت - جاليرى كوفى - لندن. 
معارض جماعية مختارة 
عام 1945 - 3٠٠١‏ : معرض "الحوار المعاصر" وهو عمل ضم ثمانى عشرة فنانة عربية. جاليرى هوت باث - باث 
- مركز بليموث للفنون - بليموث, جاليرى بروناى - جامعة لندن - جاليرى جامعة برايتون. 
عام :١1594‏ 108131131108 ,13668م018 حول موضوع اللاجئين - قاعة شوردتش تاون - لندن. 
© 51811861605 - جاليرى مكتية ستوك نيو ولنجتون - لندن. 
عام 1955: ؤوأا5 0114:6801 ,006لا - كونهاجن. 
عام 1994: جاليرى ؟” - لندن. 
عام ؟199١:‏ جاليرى كوفى - لندن. 
عام 159: ؛اقا! 8 380 ئناها! ومتذاء)أ/لا 156 - أى سى إيه - لندن. 


عام 6 : قهولاند بارك أورانجرى - لندن. 


وفاء الهضيبى 
المجال: متنوع, الرسم وتطريز الجلود. 
ولدت عام 95357١ء‏ فى أصيله - المغرب وتعيش الآن فى أصيلة. 
التعليم: أصيلة وطنجة والمغرب ولشيونة واليرتغال. 
معارض فردية مختارة 
عام /1991: المؤسسة الثقافية - أبو ظبى - الإمارات العربية. 
عام 1994-1997: مكتب هنرى كيسنجر - الرباط - المغرب. 
عام 1997: المركز الفنى - المنامة البحرين. 
© فندق المنزة - طنجة - المغرب. 
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© متحف البطحاء فاس - المغرب. 
© متحف الأوداية - الرياط - المغرب. 
عام 1940: المركز الثقافى الإسبانى - طنجة - المغرب. 


عام :١19/4‏ جمعية قدامى الإمام الأصيلى - أصيلة - المغرب. 


معارض جماعية مختارة 

عام 1994 - 7٠٠١‏ : معرض "الحوار المعاصر" وهو عمل ضمم ثمانى عشرة فنانة عربية, جاليرى هوت باث - باث 
- مركز بليموث للفنون - بليموث: جاليرى بروناى - جامعة لندن - جاليرى جامعة برايتون. 
عام 14944: متحف دكار - سنفال. 
عام /1951: 1311800888 - جاليرى سور - فيينا - النمسا. 

© البينالى الدولى الثالث للفن - الشارقة - الإمارات العربية. 
عام 1997: مركز الحسن الثانى - أصيلة - المغرب. 

© قصر المؤتمرات - مراكش - المغرب. 
عام 194: البينالى الدولى الثانى للفن - الشارقة - الإمارات العربية. 
عام 196: مهرجان الخزف - البحرين. 
عام 1994: مركز الفنون؛ المنامة البحرين. - 

© 010188868 1568/3 140 8و068!: المهرجان الثقافى الدولى - أصيلة - المغرب. 
عام 1997: قاعة القدس - المغرب. 
عام 1444 : المركز الثقافى الفرنسى - الدار البيضاء - المغرب. 
عام 4-1441: مركز الحسن الثانى - موسم أصيلة - أصيلة. 
عام 1984: المؤتمر الإفريقى (عن الأسرة). 

© فندق حياة ريجينسى - الدار البيضاء - المفرب. 
عام 1545: جمعية القدامى الإمام الأصيلى - أصيلة. 
عام 1984: قصر الثقافة - أصيلة - المغرب. 


عام ”15 دار الشباب - طنجة - المغرب. 
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عام 1987: دار الشباب - أصيلة - المغرب. 


عام 1941: قاعة البرج - أصيلة - المغرب. 


كمالة إبراهيم إسحاق 
المجال: رسم بالألوان الزيتية على القنب - أكليريك على الورق. 
ولدت عام 1959: فى أم درمان, السودان وتعيش فى مسقط - عمان. 
التعليم: 
7157-6 : كلية الفنون الجميلة والفنون التطبيقية- الخرطوم. 
51-14 : الكلية الملكية للفن, لندن (رسم جدارى). 


معارض فردية مختارة 


عام :197١‏ جاليرى أخناتون للفن - القاهرة - مصر. 


معارض جماعية مختارة 
عام 41680 +شعوقن"الحوار المعاصضرة ومو عفل خب كاذ عوشوه فتاه عرونة جالذرى هوعبات ح نات 
#زمركة موه الفترانت بلمؤك عه الترى يروتاى - بجالطة اندى حا ألو عابعة فوا دون 
عام /1991: أ)ة 1188581:1680 - متحف أورلاندو للفن - أمريكا . 
عام 1997: الفنانون العرب - الاردن - عمان. 
عام 1446: النساء العربيات فى الفنون / عيون عربية» الشارقة - الإمارات العربية. 
© سبع قصص من إفريقياء. جاليرى وايت شيبل للفن؛ لندن. 


عام +4--350: قوى التغيير» معرض مساقر» المتحف القومى للمرأة فى الفنون, واشنطن - شيكاجق - ميامى - 
أتلانتا - أمريكا. 


عام :١1541‏ عشر نساء عربيات من العالم, جاليرى كارولين هيل - نيويورك - أمريكا. 


عام 1147: بينالى - باقيلون السودان - الإسكندرية - مصر. 
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عام //191: الفن الإفريقى المعاصر - جامعة هووارد - واشنطن. 

عام 1917/7: المهرجان الإفريقى - تونس. 

عام :197١‏ بينالىء بافيلون السودان - فيستاك - تيجيريا. 

عام 1939: الفن الإفريقى المعاصر - مركز كمدن للفنون؛ لندن. 

عام 4-1977: معارض ونتر - جمعية فنانى الفنون الجميلة فى الخرطوم - السودان. 
عام 19377-غ5: مؤسسة هارمون - نيويورك - أمريكا. 

عام ؟151: بينالى - ساو باولو - بافيلون السودان - البرازيل. 


عام اة معرض العالم, يافيلون السودان - تنيويورك - أمريكا. 


غادة جمال 
المجال: متنوع على الورق والخشب. 
ولدت عام 1108: فى بيروت - لبنان: وتعيش فى لوس أنجلوس - كاليفورنيا - أمريكا. 
التعليم: 
4 : كلية جامعة بيروت - لبنان - يكالوريوس فى الدراسات الليبرالية. 
5 جامعة ولاية كاليفورنيا - لونج بيتش - كاليفورنيا - ماجستير فى الرسم والتلوين. 
معارض فردية مختارة 
عام 19517: جاليرى أجيال: بيروت - لبنان. 
لوحات لغادة جمال - بلارًا كلوب - برمانا - لبنان. 
عام :114١‏ لبنان - سيتى سكيب - جامعة ولاية كاليفورنيا - لونج بيتش. 
لبنان - لاند سكيب - جامعة كاليفورنيا ستيت - لونج بيتش. 
معارض جماعية مختارة 


عام 1151: الفنانون خريجى الجامعة الأمريكية بلبنان » جاليرى الشيخ زايد - الجامعة الأمريكية اللبنانية - 
بيروت - لبتان. 


© خمسة فنانين من لبنان - جاليرى حمورابى للفن - عمان - الأردن. 
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© مهرجان الفن رقم /اذ: و865وطه هأ مموء !© 300 وم1870868, الكلية الدولية» بيروت - لبنان. 
© )8 85 80015: معرض الذكرى العاشرة: المتحف القومى للمرأة فى مكتبة الفنون ومركز الأبحاث - واشنطن. 
© مهرجان صيف /97: دارة الفنون - مؤسسة أبو حامد شومان - عمان - الأردن. 
عام 57 : صيف 98 دارة الفنون - مؤسسة أبو حامد شومان - عمان - الأردن. 
© ومعرض الخريف "١‏ فى متحف سرسق نيكولاء 1947 - بيروت - لبنان. 
© أصدقاء فوندرى - مؤسسة فوندرى - واشنطن. 
© 6م800568 مقطلا :قروم 0006160 - معرض لونج بيتش للفنون - لونج بيتش - كاليفورنيا. 
© 11606م56866 860 68:800«2: رون ربرتشء وليون كراكو وغادة جمالء: وكارولين بوك فوسبورفء جاليرى الفنون - 
لونج بيتش - كاليفورنيا. 
55081١ 1/0006: !١ ©‏ جاليرى براند - سانتا أنا - كاليفورنيا. 
6 : 501008نامم؟لا5 - جمال ومينورسء: جاليرى براند - سانتا أنا. 
© 101665 88541885: التجريد من لوس أنجلوسء جاليرى سشيك. 
© كلية سكدمور - ساراتوجا سبرنجز - نيويورك. 
عام 4 : غادة جمال وكارولين بوك فويورفء جنايس إم أرنود - 600005 586:80 - سان بترى - كاليفورنيا. 
© وأ'ة 86 15 0060لا - بنك جراند القومى - سانت أنا - كاليفورنيا. 
عام 37 أربعة فنانين عرب من الولايات المتحدة - مؤسسة عبد الحميد شومان - عمان - الأردن. 
© غادة جمال وروث إريتش ورودا ويسمان - 1195أاة86 5881660 - جاليرى الفنون الجميلة بجوسان - تورانس - 
كاليفورنيا. 
© 5811 156 01 401: رسومات لأريع فنانين من لوس أنجلوس - جاليرى بلاديو - لوس أنجلوس - كاليفورنيا. 
© 0081601 300 عملااعنا؟51: ماكيل فلونس وزملاء آخرون : سانتا مونيكا - كاليفورتيا. 
© انق 530886ها ذأ وأا 51١١‏ - جاليرى الشيخ زايد - الجامعة الأمريكية اللبنانية - بيروت - لبنان. 
عام 1997: 8,]155 808]4364, أعمال فنية على الورق» جاليرى إكس - إكسيتر - إنجلترا. 
© 5ثاولا 0010لا مركز ماكنظر الثقافى - فولرتن - كاليفورتيا. 
عام :١1995١‏ معرض أعضاء مركز أنجل جات الثقافى - سان بترو - كاليفورنيا. 


© قع بوعاقولا ,عنومءق8 لمولزع8 ,5م86 10:وللاء كاليفورنياء عام » «لإه0 186, لوس أنجلوس - كاليفورنيا. 
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عام :155٠‏ 014155هم»6 4ه 86860 ووماء جاليرى برنت وركس- لونج بيتش - كاليفورنيا. 
© 390 ملاه:6 - جامعة كاليفوريا ستيت - لونج بيتش - كاليفورنيا. 
© 814 /ا - متحف داونى للفنون - داونى - كاليقورثيا. 
عام 1945: 89 ملاه:6 - جامعة ولاية كاليفورنيا - لونج بيتش. 
)١١( ©‏ 89 مداه:6 - جامعة ولاية كاليفورنيا - لونج بيتش. 
عام 1484: معرض الخريجين - كلية جامعة بيروت - لبنان. 
© المعرض السنوى لبيت الدين - قصر بيت الدين - لبنان (الجمعية اللبنانية للرسم والنحت). 
© ومعرض الخريف ١7‏ فى متحف سرسق نيكولاء 1147 - بيروت لبنان (الجمعية اللبنانية للرسم والنحت). 


عام 1540: ثلاثة خريجين من جامعة بيروت جاليرى الشيخ زايد - الجامعة الأمريكية اللبنانية - بيروت - لبنان. 


ليليان كرنوك 
المجال: الرسم الزيتى والأكليرك على القنب والزجاج. 
ولدت عام 1945: فى القاهرة - مصرء وتعيش الآن فى كولومبيا البريطانية - كندا. 
التعليم: 
ككوللر أكاديمية الفنون الجميلة - روما. 


1: جامعة كولومبيا البريطانيا- فانكوفر - ماجستير فى تعليم الفن. 


معارض فردية مختارة 
عام :١597‏ معرض "8612050661106" 1988-93, جاليرى ألف - القاهرة - مصر. 
عام ؟159: «أطقءطاء مركز جاليرى المحطة 300006180100" , كويك. 
أسود- أخضرء جاليرى معهد جوته - القاهرة - مصر. 
عام :199١‏ 26884 5381600 جاليرى لا بارت دى سابل- القاهفرة - مصر. 
عام ١1984‏ : 960هنا اناا - جاليرى إيقا - بون - ألمانيا. 


صبرة وشتيلا - جاليرى معهد جوته - القاهرة. 
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عام /1941: الأبسطة الطائرة - جاليرى المركز الثقافى الإيطالى - القاهرة - مصر. 
عام خة: 8005 300 1110181065 - جاليرى معهد حوته - القاهرة وجاليرى أوستراكا - الإسكندرية - مصر. 


كاده اعم وول ووو هع فرك القرس لذت اتجاليرى الركسن» القافرات رجاليزق بامية نيعون 
المعادى: حاليرى معهل حوئه - الإسكندرية. 


تارشن تاهيه مشتارة 
عام :72٠٠٠١‏ المتحف القومى للحضارة: أوتاوا. 


5 880 («طابإ8 -تاملات بصرية حول الشعر العربى - جاليرى الفنون الجميلة - جامعة أركنساسء جاليرى 
الفنون الجميلة - جامعة كاليفورنيا فى بريكلى. 
عام : #«وذلا 8/4151'5 - العالم العربى - جاليرى ويلاميت للفنون - جامعة ويلاميت - سالم - أوريون - أمريكا. 


عام +--350: قوى التغيير - معرض مسافرء المتحف القومى للنساء فى الفن - واشنطن - شيكاجو - ميامى - 
أتلانتا- أمريكا. 


عام 19945: ووآاءة1! 1106 - القاعة الرئيسية لهيئة الآثار المصرية - المتحف البريطانى بلندن. 
عام 115 "لوأأقأءعممووق'ا ”2 كويك, مركن الفنون, ليلهامر -النرويج. 


© "4 ,هئقا! -3ئ )3لا :011058 ق688156]1", المركز الاجتماعى - ساليرنو - إيطالياء مركز إنترناشيونال مالتى ميديا 
- سانت بافس فيجف - البلجيك. 


عام 1991: اوااة::قم-:وامههم - نادى الفن الحديث - اشفنبورج - ألمانيا. 
عام 1447: 863:4: بوريال مالتى ميديا - مركز المحطة للمعارض. 

© قصص طبيعية - متحف جنوى - إيطاليا. 

.عام 1947: البينالى الأول للورق - متحف ليويولد هوتش دورين - المانيا. 


عام 1947: بينالى الإسكندرية - متحف الفن الحديث - الإسكندرية - مصر. 
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ليلى كوبه كواش 
المجال: مختلط ورسم زيتى على القنب. 
ولدت عام 1944: فى بغداد - العراق» وتعيش الآن فى واشنطن. 
التعليم: 
75: معهد ماتشستر للفنون والعمارة. 


:© معهد كوركوران للفن - واشنطن. 


معارض فردية مختارة 
عام :١551!/‏ معرض 10106811005 800 08805 - جاليرى مجنة للفن - أثينا. 
عام 1997: مركز الأكاديمية الثقافية - أثينا - اليونان. 
© مركز أبى ظبى الثقافى. 
عام 19944: معابر - المركز الثقافى الملكى - عمان الأردن. 
عام 1997: مؤتمر أيه دى سى - واشنطن- الولايات المتحدة. 
عام 1951: 183985 300 665065 ,005 - جاليرى ألف - جورج تاون - واشنطن - الولايات المتحدة. 
عام :١941/‏ 1130141085 300 15موم10/4! - فندق هيلتون - أثنيا - اليونان. 


عام 1947: صندوق النقد الدولى - واشنطن - الولايات المتحدة. 


معارض جماعية مختارة 
عام 1156 ”0٠..-‏ : معرض "الحوار المعاصر" وهو عمل ضم ثمانى عشرة فنانة عريية» جاليرى هوت باث - باث 
- مركز بليموث للفنون - بليموث. جاليرى بروناى - جامعة لندن - جاليرى جامعة برايتون. 


عام 15956: #«ؤوألا 8:4151'9 - العالم العربى - جاليرى ويلاميت للقنون - جامعة ويلاميت - سالم - أوريون - 
أمريكا. ش 
عام 4+-ه355: قوى التغيير - معرض مسافرء» المتحف القومى للنساء فى الفن - واشنطن - شيكاجو - ميامى - 


أتلانتا - أمريكا. 
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عام ١995‏ .: و71 ما ومه11ماع:م:1068 - جاليرى مايكل ستون - واشنطن - الولايات المتحدة. 
عام ؟194: جاليرى كوركوران وايت وولس - واشنطن - الولايات المتحدة. 
عام 85 : جالبرى ألف - واشنطن - الولايات المتحدة. 

© جاليرى براثين نوسيى - نيويورك سيتى - الولايات المتحدة. 


عام 1-4: وول طوءة طولاه:78 - جوال فى الولايات الوسطى لأمريكا. 


المجال: الرسم وإعداد الكتب المصورة. 

ولدت عام 86 :: فى تونس وتعيش الآن فى لندن. 

التعليم: 

1 جامعة لندن - معهد الدراسات الشرقية والإفريقية, ماجستير (بامتياز) فى الفن الإسلامى 
والعمارة. 

: دكتوراه من جامعة لندن - جامعة بنسلفانيا - فيلادلفيا - الولايات المتحدة - زمالة ما بعد حصولها على 


الدكتوراه فى التاريخ - قسم تاريخ الفن. 


أعمال مصورة 
عام 1955: 5اقنوأهة /0 ١51300‏ - ربع سنوية - لندن. 
عام 151/8 : ناع:80000 396نالا 8 - ماسبيرى - باريس. 


عام 191/0: 0978586" - ماسبيرق - باريس. 


السيد المحترم - نجيب محفوظ. 
النمور فى اليوم العاشر - زكريا تامر. 


رؤية بعيدة لمأذنة - إيفا رفعت. 
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معارض جماعية مختارة 

عام 1499 - 7٠0.0‏ :“معرض الحوار المغاصر" وقد ضم أعمال ثمائى عشرة فتانة عربية: جاليرى هوت ياث - باث - 
مركز بليموث للفنون - بليموث؛ جاليرى بروناى - جامعة لندن - جاليرى جامعة برايتون. 

عام 1994: معهد الدراسات الشرقية والإفريقية - جامعة لندن - لندن. 

المركز الإسماعيلى - لندن. 


عام 30-1994: قوى التغيير - معرض مسافرء المتحف القومى للنساء فى الفن - واشنطن - شيكاجو - ميامى - 
أتلانتا - أمريكا. 


عام 1997: جاليرى كوفى - لندن. 

عام 1944: جاليرى كوفى - لندن. 

عام 19417: جاليرى كوفى - لندن. 

عام 1947: المركز الإسلامى - لندن. 

عام 11175: مركز بويرج بوديمى - باريس - فرنسا. 


أول رواية "6058 15 1وه8 89 ,10 متلاأناع ©8) 0 1/811109" نشرت فى مجلة ريع سنوية - لندن - 19917. 


نجاة مكى 
المجال: متنوع على الورق. 
ولدت عام 15601: فى دبى - الإمارات العربية وتعيش بين الإمارات العربية والقاهرة فى مصر. 
التعليم: 
0١‏ : كلية الفنون الجميلة - القاهرة - مصر (نحت وحفر). 


1 ماجستير من كلية الفنون الجميلة - القاهرة - مصر. 


معارضص فردية مختارة 
عام 199:7: متحف الفن بالشارقة ‏ الشازرقة - الإمارات العربية. 
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معارض جماعية مختارة 

عام 8 -...؟" : معرض "الحوار المعاصر' وهو عمل ضم ثمانى عشرة قنانة عربية. جاليرى هوت بياث - باث - 
مركز بليموث للفنون - بليموثء. جاليرى بروناى - جامعة لندن - جاليرى جامعة برايتون. 

عام 1491: بينالى الشارقة الدولى الثالث - الشارقة - الإمارات العربية. 

عام 1447: البينالى الدولى لمهرجان الفن - القاهرة مصر. 


عام 175-1555 معارض متعددة فى الإمارات العربية ومصر والسودان ومسقط وقطر والأردن وسوريا والقاهرة 
وتركيا و ألمانيا والولايات المتحدة وإسبانيا وإيطاليا وموسكو واليابان وفرنسا. 


عام 1996: بينالى الشارقة الدولى الثانى - الشارقة - الإمارات العربية. 


حورية نياتي 
المجال: متنوع على الورق. 
ولدت عام :١444‏ فى خميس مليانة - الجزائر - وتعيش الآن فى لندن - المملكة المتحدة. 
التعليم: 


46: معهد تكسرين القومى - الجزائر - ودبلومة فى الفنون المجتمعية. 
425-8: كلية كريودن للفن والتصميم, سورى - قسم الفنون الجميلة. 


4:- فنانة أولى فى استديوهات ريزيدنس - ريفرسايد - لندن. 


معارض فردية مختارة 
عام 40-1597: استديوهات أوين - أكافا- لندن. 
عام 1960: جاليرى روشان - لندن. 
مركز سمول ميشن - لندن. 
عام ١5848‏ : :6نامةئة؟! 850 1609ولز/ة - جاليرى أيقون - برينجهام. 
عام 1444: مركز إفريقيا - لندن. 
عام 14417: بيت الثقافة - كوريفوا - باريس - فرتسا. 


عام 1946: مهرجان خليفة وحورية نياتى الثقافى - خميس مليانة - الجزائر. 
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عام :١1584‏ هنأ أاة0 - مركز إفريقيا - لندن. 
جاليرى سميث - لندن. 
5 - جاليرى سى سى دبيو إيه- الجزائر. 


565 - بيت الثقافة - تيزى وزو - الجزائر. 


معارض جماعية مختارة 
عام 1155 - 2٠٠٠١‏ : معرض "الحوار المعاصر" وهى عمل ضم ثمانى عشرة فنانة عربية» جاليرى هوت باث - باث 
- مركز بليموث للفنون - بليموث. جاليرى بروناى - جامعة لندن - جاليرى جامعة برايتون. 
عام :5-١551/‏ أموهولاه1! .8668م5 .11065 ,0055/1059 - متحق الفن المعاصر - فلوريدا - جامعة جنوب فلوريدا 
- تجوال فى أمريكا. 
عام 1394: ميديترينيا - الفن المعاصر لدول البحر المتوسط - بروسيل. 
عام /1951: 05ؤزأؤألا 68008289 - فن المرأة الإفريقية المعاصرة - جامعة كورنيل - ولاية نيويورك. 
© البينالى الدولى الثالث للشارقة - الشارقة - الإمارات العربية. 


عام 1956: 5دوأؤآلا 6/ا: أعمال حديئثة لستة فنانين إفريقيين - متحف زورا نيل هرستن القومى للفنون الجميلة - 
واشنطن - شيكاجو - ميامى -أتلانتا - أمريكا. ا 


عام 30-1494: قوى التغيير - معرض مسافرء.المتحف القومى للنساء فى الفن - واشنطن - شيكاجو - ميامى - 
أتلانتا- أمريكا. 


عام :194١‏ فور »ا فور متحف هاريس - بريستون - بريطانيا. 
عام ١5485‏ : هوأ ؛آناأه! )0 20:05, متحف كارت رايت هول - برادفورد. 
© فن معاصر من العالم الإسلامى - جاليرى كونكورس - مركز باربيكان - لندن. 
عام 19/7 : 105وثلا 180 600 - جاليرى وايت شبيل - لندن و جاليرى فروت ماركت - إيدنيرج. 
عام 19484: استديوهات ريفر سايد - لندن١‏ , 
0 ©1568 10140 - جاليرى مابن أرت - متحف شيفيلد أند كاسل - نوتنجهام. 
عام ؟198: خمسة فنانين إفريقيين -مركز إفريقيا - كوفنت جاردن - لندن. 


بهل 1186 1/0068'5 8|866 - مركز بترسى للفنون - لندن. 
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عزة القاسمى 
المجال: متنوع» الكولاج (اللصق) والطباعة والرسم بالزيت على القنب. 
ولدت عام 1514: فى الشارقة - الإمارات العربية وتعيش فى الشارقة بالإمارات العربية. 
التعليم: 


دبلومة عليا فى الشئون المصرفية والمالية - الإمارات العربية. 


معارض جماعية مختارة 

عام 2٠٠٠٠١ - ١999‏ : معرض "الحوار المعاصر" وقد ضم أعمال ثمانى عشرة فنانة عربية» جاليرى هوت باث - 
باث - مركز يليموث للفنون - بليموث؛ جاليرى بروناى - جامعة لندن - جاليرى جامعة برايتون. 
عام 1494: معرض الفنون الجميلة السابع عشر - الشارقة - الإمارات العربية. 
عام 19917: البينالى الشارقة الثالث للفنون - الإمارات العربية. 

© معرض جى سى سى - الصين. 

© معرض الأعضاء - مركز الفنون الدولى لدبى - الإمارات العربية. 

© معرض فنانى الإمارات - باريس - فرنسا . 

© معرض فنانى الإمارات - الشارقة - الإمارات العربية. 

© معرض الفنون الجميلة السادس عشر - الشارقة - الإمارات العربية. 
عام 1997-/!: معرض نادى فن المرأة - الشارقة - الإمارات العربية. 
عام 1957: معرض الأعضاءء مركز دبى الدولى للفنون - الإمارات العربية. 

© لمسة نسائية - دبى. 

© جمعية الإمارات للفنون الجميلة -:فركر الهناجر - مضن. 

٠‏ مركن الفنون الجميلة الخامس عشر - الشارقة - الإمارات العربية. 

© مهرجان جرش للفن الدولى - الأردن. 


© بينالى القاهرة الدولى للفنون - الإمارات العربية. 
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زينب سديرة 
المجال: فيديو وتصوير فوتوغرافى. 
ولدت عام :1531١‏ جنيفييه - فرنسا - وتعيش الآن فى لندن - المملكة المتحدة. 
التعليم: 
645 المعهد سانت مارتن الفنى المركزى - لندن -حاصلة على شهادة الليسانس. 
6-/9: معهد سلاد للفن - لندن ماجستير فى الإعلام والفنون الجميلة. 


الكلية الملكية للفنون - ماجستير فى التصوير. 


معارض فردية مختارة 
عام 15959: 11083801088 - المعهد الفرنسى - لندن. 


7 لاهلا 3:6 1/06:6 مركز بى إم للفن المعاصر - إسطنبول - تركيا. 


معارض جماعية مختارة 
شومح سويت هوم - بيروت. 
عام :2٠٠٠١‏ فيبراير - 1888818 2,888 - جاليرى ميد ووريك. 


عام :"٠٠٠‏ يثاير - 68881811088 1115580 رووواأقمعوووؤالا ,609168 - متحف ويليام بنتون للفن فى 
كونكتكت - أمريكا (معرض جوال). 


عام 1994 - ٠٠٠١‏ : معرض "الحوار المعاصر" وهو عمل ضم ثمانى عشرة فنانة عربية» جاليرى هوت باث - باث 
- مركز بليموث للفنون - بليموث, جاليرى بروناى - جامعة لندن - جاليرى جامعة برايتون. 
عام :١19595‏ م50 5006 - إسطنيول - تركيا. 
85 0 :0:06 158 - جاليرى بلو كوت - ليفريول. 
عام 1554: 61 ةزه,8 0,قه]!|أ8 وا أو0ه560, مصئع فن النساء - شيفيلد. 
© 15أو510 158 01 861010 - مصنع فن النساء - شيفيلد. 


© 1066216 - جاليرى هنرى مور - الكلية الملكية للفن - لندن. 
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© قناة ستريم - أى سى إيه - لندن. 

© لاملا 8806818 8,4 ١5‏ - مشروع موقم محدد - جاليرى سيريتتن - لندن. 
عام :١991/‏ رامع أه أؤأهه - جاليرى كايل استريت - لندن. 

© عنا8 1656 00404 - جاليرى الفن المعاصر - جلاسجو - إسكتندا. 

© 65 مع ع0 6826:4150 06لا - مشهد صامت - عرض مشروع الماجستير - معهد سلاد للفن - لندن. 
عام :١15951‏ 80080 - جاليرى كوميرشال تو - لندن. 


عام :1994٠‏ بدون عنوان ( ثلاث شاشات عرض / فيديو) عرض درجة الليسانس - المعهد المركزى الفنى لسانت 
مارين - لندن. 


عام 1595: :20401 6116 - جاليرى 154 - لندن. 
عام 199: ١1أ0م68‏ (نحوت عرض خارجى) - مركز سكوكس - بولندا. 


© انهلا 56 01 لإوهاوم10 - جاليرى لاثبى - لندن. 


ليلى الشوا 
المجال: طباعة على الحرير - رسم بالزيت على القنب - نحت. 
ولدت عام :١144٠‏ فى غزة - فلسطين - تعيش فى غزة ولندن. 
التعليم: 
08-617: ليوناردو دا فينشى للفنون - القاهرة - مصر. 
-:11: أكاديمية الفنون التشكيلية - روما - إيطاليا - بكالوريوس فنون جميلة. 


- 11: أكاديمية سانت جياكومو - روما - إيطالدا- دبلومة فى الفنون التشكيلية. 


معارض فردية مختارة 
عام 1 جحاليرى مسرح ميرماد - لندن - المملكة المتحدة. 
عام 1447: الجاليرى - لندن. 
عام :119٠‏ جاليرى الفن القومى - عمان - الأردن. 


عام 191/7: جاليرى سلطان - الكويت. 
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معارض جماعية مختارة 


عام 1559-..٠٠؟:‏ 1730508098606- جاليرى أكتوير - لندن. 


عام 1١955‏ عات ..٠٠‏ : معرض الحوار المعاصر" وهو عمل ضم ثمانى عشرة فنانة عربية» جاليرى هوت باث - باث 
- مركز بليموث للفنون - بليموث» جاليرى بروناى - جامعة لندن - جاليرى جامعة برايتون. 


عام 5548آ: 


ميديترنيا - الفن المعاصر لبلدن البحر المتوسط - بروسيل. 


6 - جاليرى أكتوير - لندن. 


© 1:16 10 81904 - من مجموعة أعمال جاليرى الفن القومى - الأردن - كلية أجنس سكوت - أتلانتا - جورجيا. 
© جاليرى البنك الدولى - البنك الدولى - واشنطن. 


© معرض ونتر - جاليرى أكتوير - لندن. 


عام 1996 - ل!: همهل! 10 81981 - فن عالم واحد - معرض جوال. 


عام و55 


الفنانون العرب المعاصرون - دارة الفنون - عمان الأردن. 


© الفنانون العرب المعاصرون - جاليرى رواق البلقاء - الأردن. 


© #والا 8:1191'5 - العالم العربى - جاليرى ويلياميت للفنون - جامعة ويليامت - سالم أورين - أمريكا. 


© فن الشرق الأوسط المعاصر - جاليرى جون أديس - المتحف البريطانى - لندن (مكتسبات حديثة العهد). 


عام 1996-1994: قزى التقسوة ممركى مسافنة لتكت القومي للمزاء ف الفدواسر سنشلة تقسفا مو مامت 
أتلانتا - أمريكا. 


من المنفى للقدس - مركز الواسطى للفنون - القدس. 


الشاوا ووجدان - جاليرى أكتوير - لندن. 


عام 195557: 
عام .199: 
عام 1945: 
عام 1944: 


18 11:06 8 أمق'0 105 1ألع' | مل أع عم18,3أقع' ١‏ 06 58160 ,5808 
- جراند بالس - باريس - فرنسا. 

ثلاثة فنانين من غزة - مؤسسة شومان - الأردن. 

التجربة الماليزية - جاليرى الفن القومى - كولا لمبور- ماليزيا. 

فن معاصر من العالم الإسلامى - مركز باربيكان - لندن. 

بينالى بغداد - مركز صدام - بغداد. 


فنانات عربيات فى المملكة المتحدة - جاليرى كوفى - لندن. 
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مارى بهجة توما 
المحالةوبتائط متعووقت تركين: 
ولدت فى أمريكا وتعيش فى تشاريوت - شمال كارولينا - الولايات المتحدة الأمريكية. 
التعليم: 


1١1‏ ماجستير فى الفنون الجميلة - جامعة أريزونا - قسكون - أريزونا. 


معارض فردية مختارة 
عام :5-١994‏ تويوجراقيا - 0:145/لا م86)86 23558965: مطار تشارلوت الدولى - تشارلوت - إن سى. 
عام 1995: 8961116:5م508 - معرض رسالة ماجستير إم إف إيه لمتحف الفن بجامعة أريزونا - تكسن - أريزونا . 


عام :١1991‏ 055 300 /[808001 - جاليرى لوكال 8.7 - تكسن - أريزونا. 


معارض جماعية مختارة 
:5٠ ٠٠‏ موأ أأطتطناع عسسامانع5 لامطعهظ58 اهمه ةأدممعؤه| معلاة5 - جامعة هونولولو أجاليرى الفن - هونولولى. 
6: فايبرات الدولى 49.: مركز بتسبرج للفنون - بتسبرج - 88 
© معرض المسابقة السابعة عشرة الدولى فى سبتمبر - متحف الإسكندرية للفنون - الإسكندرية. 
© 54116065 - جاليرى صناعة المرأة - شيكاجو - إلينيوس. 
© 565أا 56) 0015106 99أذاء5111: معرض لثلاثة أشخاص - جاليرى روى الرئيسى للقنون - جامعة شمال كارولين 
فى تشارلوت - إن سى. ش 
© 6:84 880 1055ء حاليرى صناعة نسائية - شيكاجو. 
4: معرض الكلية - جاليرى روى للفنون - جامعة شمال كارولين - تشارلوت. 
1 إيكاروس الدولى 57: جاليرى جوست فليت» ناجس هيد - شمال كارولين. 
© ١٠هوط4أطتاطع‏ أعق نوطذئ اقاومهةا 15 ألياف ياسف ونقابة الفنون الإبداعية - دالتون - جورجيا. 
© معرض فينوكس - معارض فانتوم - سكرامنتو - 68 
47 معرض تكساس 5 القومى: جاليرى جامعة استيفن إف أوسآن: نكوجدوتشس - تكساض. 


6 البينالى التليوى الثالث عشر لفن الخزف - جاليرى الآنية الخزفية الفنى المعاصر - تكسن - أريزونا. 
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© معرض 90 لال رقم 1, جمعية الفن لمعهد وجاليرى هاريسبرج - هاريسبرج. 
4 887وم68:4161 - معرض المحلقين القومى - جاليرى ميسا - ميسا - أريزونا- جائزة المحلفين. 

© 806655 00 5هلاأاعوموءع5 :لوصولا و5أة35م60606, المجموعة المركزية للفنون - تكسن - أريزونا. 

© 108351065 800 8115نعانم أ0 لزممعأأق6 ,وهأ اأطأطعاع لمأنلال مقعاعع ررق -مقظ© ,أأق 6 مآ مملاعءء أ عطا نومتأأناما داى 
تون بيتش - فلوريدا. 

© معرض كلية جامعة أريزونا :١994‏ متحف جامعة أريزونا للفن - تكسن - أريزونا . 

© االاعا ,6,/2156م258, مدينة لوا - مركز مقاطعة جونسن للفنون - مدينة لوا. 

© مناهلا وداوذاء86: تجهيز مركب - جاليرى المجلس السادس - تكسن - أريزونا. 


© 81300688 300 0068لا - جاليرى كونجرس ستريت - تكسن - أريزونا. 


مؤلفات الفنانات 
فريال الأدهمى 
© البحرين هذا الشهر - مارس .١958‏ 
© ألثيا جرينان "الحوار المعاصر" فن زائر, رقم لاا - صيف ١958‏ - ص 77-77 , 
© روزا عيسى *مم مولا 60" - سيتمسن ,1959٠0‏ 
© جلال ١100008"‏ 15 718" - أكتوير 1990 - لندن. 
© أنطون خورىء الحياة؛ " يوليو ؟995١.‏ 
© فران لويد: فن المرأة العربية المعاصر: حوار الحاضر - لندن. 


© مكتبة فن المرأة و أى بى توريس - .١1599‏ 


مليكه اكزناى 
© جاليرى باب رواح - مليكة أكزناى - 88ناؤذ1189 18018 88 - الرباط - المغرب - مقالات أعدها تونى ماريانى - 


© ألثيا جرينان "الحوار المعاصر" فن زائرء رقم لاا - صيف 19948 - ص 517-1179 . 
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© فران لويد: فن المرأة العربية المعاصر: الحوار المعاصر - لندن. 


© مكدبة فن المرأة و أى بى توريس - 19935. 


© جاليرى بربيكان للفن. #لإااهة؟ 158 84 006159 ١5‏ 1/50 مقالة بقلم فال وليامز - لندنء المركز يربيكان .١595‏ 
© ألثيا جرينان "الحوار المعاصر" فن زائرء رقم /الا - صيف ١998‏ - ص 77-177 . 


© متحف هاريس وجاليرى الفن - 0:6887 8ق ,0؛ اواءع!ة1! 6هات مقالة بقلم بريستون أندرسون - المملكة المتحدة 


1551 , 
© جائزة جون كويال للتصوير الفوتوغرافى - كتالوج زيلا شيتل برس- 15953. 
© فران لويد: فن المرأة العربية المعاصر: الحوار المعاصر. 
© أليسون رافتيرى. ١1868‏ 68189م0 - مجلس لندن للفنون - /1951. 


© فال وليامن - اقأءه5 188 0هق 20065116 156 ,ةا؛3,:3/! 800820 - جاليرى أرتس واى - المملكة المتحدة /1881. 


ثريا البقسمى 
© البقسمى "ااة#ان»ا ؛ه #اوالا 8141915 80" نشرة كويتية - إصدار رقم 4", أغسطس 19935 - لندن - ص 5-4. 
© وجدان على: 10ئهلاا 0816قاة! 88 هرهم 2؛ أعق 018/9م002160 - لندن - دار نشر سكرييون 19889. 
© وجدان على: لإاأناهأامه© 880 أمعمممواةباء0 ,أرق 6زم قاوذا 840060 - جامعة فلوريد برس - كاليفورنيا - /ا19881. 
© ألثيا جرينان 'الحوار المعاصر" فن زائرء رقم لا؟ - صيف ١59/8‏ - ص ؟77. 
© فران لويد: فن المرأة العربية المعاصر: حوار الحاضر - لندن. 
© مكتية فن المرأة وأى بى توريس - 1959. 


© سلوى ميكدادى نشاشبى: 658098 04 501668 فنانات من العالم العريى. لافايت - كاليفورنيا: المجلس العالم 


.1994 للنساء فى الفن.‎ 0.000 ٠ 


© البينالى الدولى الثانى للفن بالشارقة - الشارقة - الإمارات العربية - القسم الثقافى, 1990. 


© البينالى الرابعة للفن بالشارقة - الشارقة - أبريل 19599: الإمارات العربية - القسم الثقافى؛ 1955. 
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دوريس بيطار 
© الجديد - تغطية مارس لزيارة جيدو روسس لفرنسا - .١9151‏ 
© جيوفرى بتشنْ: #الاء5نا0! 16088116اة 156 .6نا6318109 .5أعة[زطنا5 |0:16013.: نيويورك - سيتمير» 31997, 
© بثيامين إبيستن: '؟' 5أعن[زطنا5 [08806813 811185 00015 :1001 ألاولاء لوس أنجلوس تايمز - ١‏ مارس .١996‏ 
© رويرت إل بنكوس: '06ناطأ1 موأهلا 91990 588 ',63813885 200 11005م600148, ١١‏ فبراير .١1595‏ 
© رويرت إل بنكوس: 116008 (وأهلا و0169 0و5 ',850585 5قللا أعوزطن5 1586, ١1/‏ أغسطس 1956. 
© سالم تايمز "99|6ا)5 8:80 8ه 595نا206 874" ١‏ سبتمير 1556. 
© . 1996 عهةطم1ع0 10 رؤوعع8 بلإعااقلا أقأئعم8! ',اأطأطرع ,118أ8 0015 5عم7نأقع2 لإرعااةة 50510 
© خدرية زبالدى .1995 :061008 ,ونامهعط5 ',1181أ8 2015 أ0 5ووأأمأوط 156 


© شريفة زهور: 8851 10018ل!ا 58 8ه 988061 300 898" ,أاة ,56:10:28666: الجامعة الأمريكية بالقاهرة وجامعة 


ريمة فرح 
© الفن والعالم الإسلامى. 
© باوأنا8 أعقء يوليو 1987:؛ ديسمير :١195/88‏ سيتمير 19813., ينايبر ٠‏ 3155. 
© اوانا8 امم - عام الكتاب, .١9541/‏ 
© إس بهشر: :18898 8ل ا88]نامل 8 - يوليو .31951١‏ 
© ديل إجى:ء 868011 8/1 35168:8ع - أغسطس .١55١‏ 
© ألثيا جرينان "الحوار المعاصر" فن زائرء رقم لالا - صيف ١1918‏ - ص 517-5159 . 
© فران لويد: فن المرأة العربية المعاصر: حوار الحاضر - لندن. 
© مكتبة فن المرأة وأى بى توريس - 1989. 


© سلوى ميكدادى نشاشبى: 688898 04 50:688: قنانات من العالم العربى» لافايت - كاليفورنيا: المجلس العالم 
للنساء فى الفن» .١19555‏ 


© واشنطن بوست - أبريل كوا . 
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ميسلون فراج 
© فنانون لحقوق الإنسان: :80140115 15مأ:8 |0165811088| دوربان - جنوب إفريقيا - ديسمير 1999, 


© ميسلون فراج "انة أ0ة؟! /إ,013م6084607 ... ؤناأمع6 01 51:0165” الفن العراقى المعاصر - فنون مسافرة: رقم 7؟, 
الصيف ,١59/8‏ ص .19-1١8‏ 


© ألثيا جرينان "الحوار المعاصر" فن زائرء رقم لال - صيف ١9948‏ - ص 77-7759 . 
© قران لويد: قن المرأة العربية المعاصر: حوار الحاضر - لندن. 
© مكتبة فن المرأة وأى بى توريس - .١19949‏ 


ل ميكدادى نشاشبى: 6058898 1ه 0:6885, فنانات من العالم ا ٠‏ لافايت - كاليفورنيا: ١‏ العا 
9 ى سيىر بى 2 5 3 . 
للنساء فى الفن. .١1994‏ 


© تيرى برميلى "088898 01 606665 " ,لموأنا86 1/350109108, الجزء التاسع عشرء رقم ١‏ - أبريل - مايى 1955. 
© (اره ااا كأولاءة ألقءوأف!ا-موأهلا مقعممسة) القلا-لاع ,ومأأوهما811قم - هيلسنكى - فتلدنا - يناير ١٠٠٠5؟.‏ 


© تريزى ريتالدى: ميسلون فراج: 0اكهثلا 86 ]| 156 800 801- رقم 55 خريف 19501: ص 01-55. 


بتول الفيكايكى 
© جريدة “الرئى' (باللغة العربية) - عمان - الأردن - 17 أكتوير 1997. 


© عبد الله أمير - القدس العربى (باللغة العربية) - لتدن - ١7‏ أكتوير 15957.ء المركز الثقافى ببرلين - الفن العراقى 
المعاصر. 


© برلين - 199/84. 

© ألثيا جرينان "الحوار المعاصر" فن زائر: رقم لالا - صيف ١594‏ - ص 77-9512. 
© كيفة الحبيب. صحيفة الأيام (باللغة العربية)» 9؟ سبتمبر 1995. 

© منظر حمدان 513 16 "10866 800 أنقعا! )0 ؤطالزقاء الأردن /ا551١.‏ 

© حميد المتبى» موسوعة المشاهير فى العراق - بغداد - وزارة الثقافة .١9956‏ 

© فرآن لويد: فن المرأة العربية المعاصر: الحوار المعاصر - لندن. 

© مكتبة فن المرأة وأى بى توريس - .١1999‏ 


© جابريل مورجنروث "بتول الفيكايكى”" 106960613141 1087أ7:308516, ألمانيا - "١‏ ديسمبر 1551. 
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مى غصوب 
© صحيفة الحياة» رقم 14؟5؟1: الإثنين ١!/‏ مايى ١19995‏ - ص "52 . 
© صحيقة الشرق الأوسط - عدد ١05ل‏ 27 يوليو 1599, ص 77. 
© مى غصوب - 808طذا #ا 6000:8706 - باريس: 1/ا15. 
© مى غصوب - المرأة وذكورية الأصالة (باللغة العربية) - لندن - .1991١‏ 
© مى غصوب - ما بعد الحداثة العرب فى لقطة فيديو (باللغة العربية) - بيروت 1144. 
© مى غصوب - لط اللا 88لا 188 800 0360لا ,أناراء8 ووألاوعا - لندن: 15548 . 


© مى غصوب - الثقافة - ها16ا,ة 06/1016 08 04 «رهاده:5 186 - صحيفة صندوق الأمير كلاوس - الجزء الثانى - 


يونيو 1995, ص 11-11. 
© فران لويد: فن المرأة العربية المعاصر: الحوار المعاصر - لندن. 
© مكتبة فن المرأة وأى بى توريس - 15995. 


© شاهين ميرالى: '61078189طهلا أه لإنام28وهم50 :18688م015 - النص الثالث - الجزء 755 - صيف 21551 


١. ٠١” ص‎ 


وفاء الهضيبى 
© إم فايزة "588818 بال 1118 عا 'رعنا !3:15 عضعهت ا عهاق وأناامن85 ها" ١5‏ فبراير 1554 . 
© ألثيا جرينان "الحوار المعاصر" فن زائر: رقم لا - صيف ١19198‏ - ص 57-55 . 
© مليكة حوزيرء فن المرأة العربية المعاصر: الحوار المعاصر - لندن. 
© فران لوبد: فن المرأة العربية المعاصر: الحوار المعاصر - لندن. 
© مكتية قن المرأة وأى توريس - 1595. 


© بينالى الشارقة الدولى للفنون رقم لكي أبريل 6 - الشارقة - الإمارات العريية - قسم الثقاقة, 
و55 , 


© بينالى الشارقة الدولى للفنون رقم ؟, أبريل 1441 - الشارقة - الإمارات العربية - قسم الثقافة, /1981. 


© وفاء الهضيبى "129165! نال أ 580818 نال 5[أ)ها] عا ',0008[/85 اناق 0586م" ٠١‏ يناير ؟1555. 
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كمالة إبراهيم إسحاق 
© وجدان على "لأروللا عتنسقاذا ع1 هروء] أعة لإمق:ومم60216" - لندن - مكتبة سكوربيون 3549. 
© وجدان على "برأ أنه كمه 800 أمعسمهاعلاع0 ,أعة عأمرةاذا 810060" فلوريدا - جامعة فلوريدا برس - /1551. 
© ألثيا جرينان "الحوار المعاصر" فن زائر, رقم لا" - صيف ١198‏ - ص 7-77؟71. 
© جى حفظى "واوا 018رة)! 1ه 61041595" - استديو أنترناشيونال -1١5915‏ ص 71/1 . 
© جى كثنيدى " عومه2© أه ممألقممة6 3 مأ قتوتامة لقعلرله [0230م تمعأمه6 رؤمعلال8 أمواعهة كأمعععنا6 بزولا. 
واشنطن: مؤسسة سميث سونيان برسء. 19197. 
© فران لويد: فن المرأة العربية المعاصر: الحوار المعاصر - لندن. 


© سلوى ميكدادى نشاشبي: 6538896 04 50,685 فنانى العالم العربى - لافايت - كاليفورنيا - المجلس القومى 
للنساء فى الفن 15985. 


© جاليرى وابت شبيل للفنون. 8]:168 15 اءق 110068 أناوطة 510165 56060 - لندن - فلامريون 1596 . 


غادة جمال 
© محمد الأميرى 'تجرية دمج التقليد بالمعاصر” - الدستور - 757 إبريل 1١551‏ - بيروت - لبنان. 
© ]8 36 8006: معرض الذكرى العاشرة. المتحف القومى للمرأة فى مكتبة الفنون ومركز البحث, 1951. 


© دورثى باون "قصص شهرزاد "(,8/لا ]0 08251481100) 5014 ١/0060‏ 8:80" كونترا كوستا سن - ١5‏ يونية 
و9١‏ 


© شربيل داغر "معرض الفنانة اللبنانية غادة جمال” - الحياة ١؟‏ مارس 1997. 


© حسين داسى “رسومات الفنانة اللبنانية المعاصرة غادة جمال تنشر الضوء واللون” - الرالى - 7١‏ أبريل 1991 - 
عمان - الأردن. 


© من اختيار المحرر “198855أ5لا8 0016890 07815'5" "١‏ أكتوير .١1995‏ 


© زهير غانم "فى جاليرى أجيال: الفنانة غادة جمال - 3 مارس 21997 غريب لور - الهروب من الواقع - النهار, 
8 فيراير /1991. 


© هيلين خال "اونا 5014 4ه 818,16| 189ؤآلاها" دالى ستار - لا مارس ١951/‏ 


© هيلين ال كوفين "688896 01 201085 ومأوةومة لم3 ووأعاءمعناة 8" هيرالد ميامئن - 58 يثاير 1١9965‏ 
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© الفنانون اللبنانيون خريجو الجامعة الأمريكية - كتالوج المعمرض - جمعية الخريجين (لا8) - بيروت - 
لينان - /15691 


© "#لاول ع1-أمعل,0 "1١‏ 15 مايو /1541 ا ص 5 . 
© نبيلة معلوف. "1886561 85 101810886", مشهد استديو جمالء "مجلة كمبس" فيراير /19351» بيروت. 
© إيرين موسالى "تناول عا٠أمواء0‏ "ل 'رتطأطةةط5ةلة .10 واقة5 هموزة ممه 06 مياه ولا" 1١‏ مارس 1558. 


© محمود مفتى "بعلاألف 012]6108للم ومأموع)! 5أولاءة طهنة 50 أه دوت أأط لطع عباتاعع|له6 تأرق طأأبن 5باهلا062معم" 
الجوردون تاميز؛ ؛ يوليو .١91553‏ 


© سلوى ميكدادى نيشاشبى "688896 01 0,665: فنانوا العالم العربى'". لافايت, كاليفورنيا - المجلس الدولى للنساء 
فى الفن, 1994. 


© جاليرى سشيك للفنون: 8896188 05 15018 80511361108 :01665/! 865116458 كلية سكيمورء ساراتوجا سيرتجس - 


نيويورك 15960. 
©» مصطفى صالح. دار الفنون يقدم 00 فنانة عربية "الدستور" ١‏ يوليو 1995. 
© "أىة 8630656 مأ 6]أا ||51" جمعية الخريجين"' - كلية بيروتء لينان. 1957. 
© وأا '8141945 586: مائتا عام من الرسم اللبنانى "الجمعية البريطانية اللبنانية". بيروت ولندن: دار كورتلت: .١159٠‏ 
© ورلد نيوز: 6/9845 614و/لا 0 0موم885 8011565. كتالوج - المركز موكثالر الثقافى - فولرتن: كاليفورنيا - 199037, 
© زينة زلزل "الفنانة غادة جمال فى جاليرى أجيال». لوريان لوجور ' 8> فبراير /ا199. 


© مهرجان الفن 37, الكلية الدولية - بيروت: لبنان - /1991. 


ليليان كرنوك 
© أسود وأخضر - "981108]8/!8]155ن وأو" - القاهرة - معهد جوته - 19917,. 


© اليزابث كلوس وهيلموت توفل” 051906٠‏ لاا ,6ناةل! ضو؟ناو6م3ق81)6لعقه' .1 وكنامطلة8560811 سبدو أعمنكاءرعاموم 
",مف 1991 


© ":816] -2ناةا! :011159 6851060169 ", بقلم سيرجيو تجولى وجيانكرلو كافلى. 
ىو اندريه لد بمتشوس» د بلجيكا 7 ]5955١‏ 
.. © 'بقلم الدكتورة دروسى إيعيرت - معرض ونا أاةأة5نام أواء2 معومنا ءاجو طمل0مقادلاة - بون, جاليرئ أى 'بى أيه :5 


يخم ذا 
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© "85 ]أم656060و0م13! أكمسلكارءأم63 ع9 ماأقوناموع81 أوه 1018531410" مقدمة جى فوسن والدكتور إتش ليتتز. متحف 


ليويولد فوسش» ديورن - كخرذا, 
© ليليان كرنوك "الفن المصرى المعاصر” - القاهرة - الجامعة الأمريكية- مصر- 1955. 


© ليليان كرنوك "الفن المصرى المعاصر. ظهور الطراز القومى” - القاهرة - مصر - الجامعة الأمريكية بالقاهرة - 
4م5١‏ 


© ليليان كرنوك "وزارة الثقافة - المركز القومى للفنون - جاليرى أخناتون - القاهرة 191/5. 
© سلوى ميكدادى نيشاشبى - 683898 )0 60,685 - فنانو العالم العريى. 


© لافايت. كاليفورنيا - المجلس الدولى للنساء فى الفن. .١195914‏ 


ليلى كواش 
© ألثى جرينان "الحوار المعاصر" - فنون زائرة رقم لا؟ - صيف ١998‏ - ص 257-55. 
© فران لويد - فن المرأة العربية المعاصر - حوار معاصر - لندن؛ مكتبة فن المرأة وأى بى توريس, 1995. 
© جاليرى مجنة: 1017068141085 800 081/85: أثينا - مقالة بقلم أنجيلا تمفكى, 1551. 


© سلوى ميكدادى نيشاشبى - 653898 01 60,665 - فنانو العالم العريىء لافايت. كاليفورنيا - المجلس الدولى 
للنساء فى الفنء 1995. 


© الحياة "رقم ١55١4‏ - الإثنين, ١/‏ مايو ,١999‏ ص 77 

© الشرق الأوسط "عدد ١8ه/,‏ >"” يوليو :,١595‏ ص ؟؟. 

© ألثى جرينان * الحوار المعاصر' - فنون زائرة رقم لاا - صيف 1١958‏ - ص 717-957 . 

© فران لويد - فن المرأة العربية المعاصر - حوار معاصر - لندن, مكتبة فن المرأة و أى بى توريس: 1599. 


© سلوى ميكدادى نيشاشبى - 688086 )0 50:65 - فنانى العالم العريى؛ لافايت: كاليفورنيا - المجلس الدولى 
للنساء فى الفن, .١1995‏ 


© دينس جونسن دافيس "80188/5 ]0 151300 186" قصص مصورة يريئة خيمرء لندن: دار كورتليت: 19555. 
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نجاة مكى 

© تينا أحمكذ: ",6221:8165 مععطاءهل! عطا 300 أهطناه مز أهعممماعلاع0 300 ووأألاه8 8415116" - تقرير القن 
الشرقىء الجزء الرابع - رقم 7 3199575 ص 58. 

© ألثى جرينان ' الحوار المعاصر" - فنون زائرة رقم لاا - صيف ١5948‏ - ص 77-955 . 

© فريدة هولونج: ' 'ا/013م6081688 300 معع100] عط 6 اهمه1:301]1 هذا سرمءع الإمارات العربية, 88-٠‏ أىة 49و83 
1م الجزء الرايع. رقم *. .1١95531‏ ص 54. 

© فران لويد - فن المرأة العربية المعاصر - الحوار المعاصر - لندنء مكتبة فن المرأة و أى بى توريسء: 1995. 

© بينالى الشارقة الدولى الثانى للفنون 55-١١‏ أبريل 1998. الشارقة - الإمارات العربية: قسم الثقاقة,» 6ه99١,‏ 


© بينالى الشارقة الدولى الثالث للفنون, أبريل 19417., الشارقة: الإمارات العربية: قسم الثقافة, /1951. 


حورية نياتى 
© الحياة - عدد رقم 1+4١؟17١,‏ الإثنين ١1‏ مايو 1595. ص ”5 . 
© وجدان على "لاأآناهأ60084 300 0881م 0اعلا0 ,أنش 016 3اؤا 1100600" فلوريدا - جامعة فلوريدا برس - /1991. 
© الشرق الأوسطء عدد ١05لاء‏ >1؟ يوليو 1599, ص ”737 , 
© عيدى تشيميرزء !586 864 106, تاريخ الفنانين السود فى بريطانيا: لندن: .١54/4‏ 
© جى إى إنء لندنء عدد ".» ربيع 15185:, 'مقابلة مع حورية نياتى» ص /ا717-5. 
© ألثى جرينان "الحوار المعاصر' - فنون زائرة رقم لاا - صيف 1١998‏ - ص 77-575 


© صلاح محمد حسن» 5 ]إلا 665706:60: فن القفتانات الإفريقيات المعاصرات. تريندون» ذيى جيرسى: أفريقا ورلد 
فزين /41 1 


© صلاح محمد حسن: 13]1اا 8أ:ناهمط 01 2513|18]1005| عطاك شعلللء أعف 636 8,1 /ا60016080081 01 ا8كناولء خريف/ 


شتاء. 6 ص .00-6٠.‏ 
© فران لويد - فن المرأة العربية المعاصر - الحوار المعاصر - لندنء؛ مكتبة فن المرأة و أى بى توريس»2 18 


© فران لويد" "'!ا56' 86ا ومأهءه])58 880 014و315أله0هه8 نعف مهنوواخ 01309م600160: حورية نياتى وزينب سيديرة 


5 138,عواق 01 ا18]ناول”: لندنء: مارس ٠٠٠5؟.‏ 


© سلوى ميكدادى نيشاشبى - 6888965 01 606668 - فنانو العالم العربى. 
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© ووألثوسه مقهمق 118016 88 أه أنق بزرقءوم3ة6001 ,80601168068, بروسيل -البلجيكء؛ أرت لايف للعالم: 


8 


© سوزان موريس" لاوأناة8 كأمه' ,موث أأناأها أو ومموع", الجزء :5١‏ مايقو ٠»:865‏ ص 503. رؤى جديدة: الأعمال 
الأخيرة لستة فنانين إفريقيين» اتونفيل - فلوريداء متحف زورا نيل هرستون للفنون الجميلة, 199 . 
© علا عجيبء نا86لا!! اَم /ا0131م 600188 .01055120 متحف الفن المعاصرء فلوريدا, 


© كويسى أوسوء 81189 هآ كأنق 8|361 ,و #اووناء]5 706: لندن: كومديا 19/81. 


© روسيكا بركر و جريسلدا يولوك" و'لعنهول!ا 156 300 أنه ,لو ألاصسة؟ ولأصق6 لندنء, باندورا برس - 


. ١ذ4ا/‎ 


© بينالى الشارقة الدولى الثالث للفنون, أبريل 19917 الشارقة: الإمارات العربية: القسم الثقافى: 1951. 


عزة القاسمى 
© ألثى جرينان "الحوار المعاصر" - فنون زائرة رقم 1 - صيقف 1594 - ص 51-117 . 


© فران لويد - فن المرأة العربية المعاصر - الحوار المعاصر - لندنء مكتبة فن المرأة و أى بى توريسء 
1. 


© بينالى الشارقة الدولى الثالث للفنون, أبريل 19517 الشارقة, الإمارات العربية: القسم الثقافى, /1151. 


زينب سديرة 
© ألثيا جرينان "الحوار المعاصر” - فنون زائرة رقم لا - صيف 1998 - ص 77-1715. 


© جاليرى الفن الحديث. #نا 7586 00101, جلاسجوء : يوليو - ١؟‏ سبتمبر ,١1991/‏ مقالة بقلم إيدث مارى بسكوير» 
لفان سك 


© فران لويد - فن المرأة العربية المعاصر - الحوار معاصر' - لندنء مكتية فن المرأة وى أى بى توريس» 18 
© فران لويد "']زع5' هط! ومتسعوأمة8 800 77601 ألوطمع نأعة مقأءدهواة 8:9:هم602160": حورية نياتى وزينب سيديرة 


5 9ولمعواة آه اؤقءناول": لندنء: مارس .5٠٠١‏ 
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ىف معهد لندن» 5 الثم عورال لندن, ونيو ١1156‏ / 
© جاليرى سيربتتين.. لاملا )86868 8014 15 لندنء أغسطس, 1958 . 
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الفن العربى المعاصر 


ثبت المراجع 


مراجع باللغة الإجليزية 


هماما بعلا ج 5لروياه7 ,عموائثلا أهطه!6 مأ "ررد ألقمه ل أقممعام!ا بوعلة' .858660 ,مععرهم 
1994 بقلالمأ/ةاة)! ثقصملمما .معطو مقع لإ لعأألع ر,كامةق أويئئزلا © ما دمكاا همه 
ممم 

300 عع55 'صونأقعطنا أقدهأ3لا لمة 61355 ,رعلدع6 :03ةلأما 15 أه معصمللا' .لذ ,ممم 
,32 هلظ ,ووةات 

35 10016ا// معطا مز براأضمع 1/00 300 تردأت أتع] :مع 7ملنا ودكاقمع8 .ذانا ,لملاقنناءمم 
.1998 بؤوععط قأمرم)ألق6 )0 بواأويعلاامنا :لإعاعكانع6 

أ معنملا الرإعاععلاء8 .وعتر5]0 زأنو860 :كلارم/ئا 5 'مع07/ل/ا ومناثلا .هااا ,00 لقتنا «باطام 
.93 ,رؤ5وععظ2 هألمه]11اة) 

أن ممناء بموبممممعامم 0 56 مز معجرم//ا أت عا9؟!ا 7886 ,53/7 ]0 إأع/ا .عولاعياع ,0هعمم 
بلقمققل] كده تلع ,ععاممتترعحاة :ععاعن© ,لإرملئا اورم ع 300 8162 01ل 
.1978 

عع00نا 1808]أم! 116 107 5هنان 0017770171 :510765 8لأكاقعم5. .5 ,اهطؤأالا لم3 8 ,تأممعهطم 
.994 ,رذوع6 بزاأواعن ااانا عؤداعقالا5 :01 باع ١1‏ .8/0000 

موعلا كازول هلظ نمق 1ن00ها .عع :ناا ة/8أنا ,8/8]105 ,قع01855 ,م18 «! .32 زلَة ,0180ثام 
.1992 

أوأمزتمعم 'لمعرولن؟ معطا أه كدمولأامععرع2 300 لرودأمأمعع هفطاع ميعاوعللا" .واأعا ,رلعرلام 
2 ,3 ولا ,8 اولا ,وءأ0لناد5 

,]63 100817 3 01 5م50 أوء رماوالط :810اعا ها 66707 300 معنملا .واأعا ,لعمرطم 
2 ورؤ5وع2 براأقرعي امنا علولا :معييولا علد 

1 أ0/ا )0م68 أرق مفنووع ',روأنلع1/! لعغااللا عط 01 لأمهدهز4155] 300 أذتاكة' .مول زأللا ,ألم 
١‏ .12-14مم ,(1989 اأثمة 16:30) 4 وم 

لماوع أأطناط لموأم؟مء5 :000ل0ما .لانملا عأجقاو| ©1116 ه17 أقر بمهرمم (ع]0© . لرقل زأللا ,ألم 
.9 ,كلم علط أو نزأعاء50 اقنرمط 156 المقتوللة ,لاا 

بجانمبعياادنا تهلأنوا6 تاداضم © 300 غ7780مماعبا26 ,أرق 6 31/د! جرع11400 .مهل زاللا ,ألم 
.7 ,80:05 )0 جومم 

رطعأ2ل60 لهالا لمة طعتعلهة قميزبا بز ,كمه ,لمعروط أوادواه© 786 .كاعاقلا ,ؤوانامالة 
.1986 رذو5ع:6 مأم5عموأل1 أه بإاأ5يعاأدنا :مملمها لمة 5الممهعصداكا 

.1997 ,رؤوم5 مملأقة6 :00000 .نامغقط 003//ل .لت أت اعقطءللا معحطممم 

:كارت ,206رق 0006| يال أنا] )105 نال 566لا نان 0وألع8|ا00) :مهعم ورأقم م0017 أرم 
.عطقعة علومهل/ا نال أل أأأكما 

6|167 :ةألز5 ,5لاءع085 .1898-1998 ,8أتزك رأ أرق /3 0006/7001 .(80) قنناولا ,أ55ةام 
998 ,أو55قام 

مقأممعطاتصرك ,لمعلاقة ععاناعة5 .آلا عنطاة أيمق عأجرقادا ها معجملاا برط ع88 0م )28 .مأدع ,انام 
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34 .9 ,رؤ5وع:2 بوأأ5اع/ألنا 01010 تكأنولا بناعلظ ,2 ولظا ,ايا أولا ,ممأءنألاكما 

باعل[ 300 011001 ا .8076 5:07 300 باأأمعل| :لعمرملالا موأصلقوع651 .(لع) قططع ,متأذناونم 
3 ,كاهه8 لم2 الرإعورعل 

.1953 ,عذتقجفغمة؟] عمعدمأنمم! تممأق0 م أمرروع '0 ععامزعم وم تمجوعط .علاط ,نقجة 

.1961 ,5ع اع ولط كمم أل ذعا :ممأة© .عاملرهع مه 76ع00ا/ا وناماع6 ها .106لة ,7قجم 

11/نا1110 (/018م0677© لأ "لأعملالا طوعة عط مأ قعره! 8 35 لو5أتصلمعع' .أمعيهالا ,مومع 
.89 ,ذ5وعء]ظ2 50110301 5'رعلرمللا طموعق :متق6 .لمرهلا 56] 2310 

70 أ0 #رأك»اقا/!ا 16 300 66:07 :1/8110 300 5|3177! ,5 أؤ5أم|62 .أ43:80ا ,مقل830 
.995 رذوع:2 وأوععنناأمنا ممأععملمط :للة ومأععملمط بأمربروع 

+5 طهنش ]0 بزإناأ1 06 هر :68165 59] هالأمعم0 .(كلع) لأقأرالا ,عل600© ,أمع دلا ,مملج8 
ا .1990 رذومع5 زأأذيع باونلا قمقألم!ا :قمقأ0ىا .ومنانكا 

:0ل بعلا .تعتدهلانا روعع 1/00 0# وم 1ر0 او ألا أه:0 نه رهنأواوع8 أو ووءزملا .مووااق ,ععباج8 
.998 ,ل(لالأنا5) عادولا بنعلا أن بواأؤرعبزارنا 51816 

|5 .]لم 6038118656 أ0 5عرقة!/١‏ 200 ,للاعالا 5'أوأائة 1116 - !16537101 .6 ألم © لقوأطره8 
.989 ,عأاقع0 لقعأطرق8 

00161720181 عا( ,لإاأم8ه|(!/ة© ,5عع78 ,5ومها5 .لمعااقة6 ع5نا050© رعتامع6 رقواطرق8 
.1995 ,لمللما ,لملونه) ه5ذا ه805 ,478 (ثارول! جررم]1 كنو كيم 

عع 01 1311005أ1مماممم رذع 64015 561680851 ةق 601065 لعم63' .© ,وأعاذمع820 
,ها" ا أغأعا «رمم] وعماهلا غوابالاع4 ر0موتارعطاوال! أن وم زا زامع 186 وز 'لموطارعطاهقة 
باعلا أن جوع,2 بزاأكاعلاأولا :25000ها 200 ععامووا! ,أقغه ,عمل وتيرعام برط لع 1أال6 
.1997 ,لنوامدع6 

/لاع80 اكنال 12228110/6ام 156 10 عناىمالهاقه ,عاءةزطنا5 هاصع 0 .لزه امع ,لمعطاماق8 
.1993 عطنرعام56 بكارملا ولط يعارملا 

07 ]6511© أاعت: ذا طورمخ 116 0ق عمتاوماقه' ,3/1 رأمقططق8 850 ٠‏ ,تقززة0 ,ل بمتمامقوع 
.01 همناع00 أأع8١ذ|‏ 888(054 وردأواءمنا (قأضلاوعاو6 716 ته180زام/ ها "ورعمداهء8 
0 ,5أناق1 8 | :05005 ا .مأصاع8 اعول لم3 مقصكاءما بمقطعم2 نزم لعثزقة 

0 «016742/1517 :غ685 06 07 كممزأكثلا .(5وع) ودالزه6 ,:015ل1 50 له بلأعطأعهقا ,وأعاومع8 
.1997 ,رذوع:5© /إأأك)6 ملا كنعهاناة الإع5عل يعلط ,كاء التكونم8 بجعلا .لاع 

.ا ,800 76 810 ,كاوتائة ,60 67لالا :0151806 101177816 قف .8056081 ,86016100 
.6 ,عقلعئان80 تعارولا بعلا 300 

4 ,20116088 تكازملا لإزول! 80 0019مه ا ,عن ةأنا© أ0 موأأقهء0) 786 .كا اونا ,قططقط8 
0111| 678/6 «أوابااع[ ,5اع860 2 دعزطنا8 .(5ل6) .لا ,اقم 6:00 لمق أذ ,معداعنه ١‏ مام8 
لقنن :صه0مما ,لمعالهت ع5نا0560© المعلطرة8 ام أوتام8 006708 مأ 

.1998 ,كعأرطمصسننا 

70 'أععإطن5 مامرمهع لوم أأأي2 مط لصة ممالغقهالقمتع 603 زماهطكا ه0' مهو( ,روعوم8 
١70 12, 0‏ ,يرهة1 

.1961 ,5655© أزمع868 :5051600 .48877805 786 .عززوأ الاعألوناه8 

لوه علطأ 100 ووتكولا موأمتلأوعاق6 عط ودأنااع 606 :5لمملالا 01 لإنأذزنا0© له' .6 ,لواوبلم8 
.ناقاع8 ا مأ5ع6ا8 لإط 601160 روعءأتامع0! أوعازأه6 6# هودتاقث8 756 نأا 'قاابع أه صول؟ 
4 ,و5أعلا :05000 

5885 05ا .غانا ]انان أوناؤألا ا 1/18/7101 200 عع2!8 :9665م5 أمعرع1أ0/ر! .أماوالا ,أنه 
.996 رذ5ع:6 وأمرةأأا6 اه بأاوعبامنا تمومدما 30 

.996 :0طأة0 .عنا8ه088|0 واهدمة |8 ا :واو 

536/!//28/651116] ١ا‏ (ألالا 5أوأالة برط مها أطأطلاع دف ,7176 /(/510 .أكن؟ عثمة 0ألمة 6 
. .1998 ,قملدما 

,82 1 اهلا ,1880-1980 :007ق6ع6 رأ اق عأأووز6 0# كروعير 100 قم .لقطلءا8 ,عممتطهحة 
1982 ,ع لأطهط0 علمة ا :ممترواعا ,اأتماع8 

أ 115 0لا0 0 "65 ذامقه81101:0 وجرملا تعباأاعهمو 26 وأا 846270 .© رماعلا ,مفصمهلاة 
9 .997 ,6655© 563016 :0000 ,/0اضو ألا 

أه انا أنان 60018/11201817 ١ل‏ (/0 018/8011[ 01 كعلأع713 :هنم م6185 هرا أرلالا برع 8 ,يبوحات 
.3 ,ذوعم28 نزوأقعع امنا 1201803 :قممأع لقأكمما8 .5000195 

-88 ]الا ,/إاأم8ه70طاع تناع 0) الأع |10 نع انااأنا© 0# +ع 7ه ء[لع5 718 .8165ل ,1]00أا0 
.1988 رؤععط /راأأويعباونا لنويمولا :كموق عم أرطدووب ,أرق 0ه عرناا 

500 تارهلا باع[ 300 105009 '. 6016© كالم مع08:0 .ألم قعالم قزمم لمع !ه60" 
.1969 ,لهااه أ أو مع ]ما 

أ لالع 00051111 300 /الأنطيزاط :له أضصماوعأ5ه6" 86 علتامعلاما' ,ع عأممم روععطموم6 
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لعل ,بروماوطاصم أمعء 0 4 :ممنوالع جرم عن غيم و7 مأ 'ممكة © لومم مرعامه 06 
,1998 ,بووع6 تدمع باولا 0:1 تعارولا بجعلا 300 01010 .أ5ه2,621 لأهده0 إن 
486497مم 

جهطمع8 أه ومه011قم7 همأطوامقلا :م ها1732 رككامه:8 لمق غممت عرقلا ,مارو اع مزع مانه6 
.996 ,ممون نا 0ق 2565ق1 ٠05000:‏ .معدملا 

إه ومعره6 مز 'ع710 علطا علمأصون1 رول طوعم عط أه علولا" .2055 قعأطاعط5 ,ع031/628ا 
أمالطكقطعقلة 010201 ويناو5 نز لعالله ,لاره/ئا طصعم ع١‏ 01 كأاكلالة :ع 0738 
,1994 ركالة عطا ما معدملا جه؟ الأعمناه2 أهدم لو طمعام! :وأمره)أا 0 ,عتاعيرواها 
.037 

.98 روبيامه80 :للها .قوألق لمق تداع © عرق .(لع) بأهكا ,العبومعع0 

:100 وعم دز أرق جرع0وا/ا أنامطق ع6 510 56160 .(لع) عمتاصع 016 ,وذأاعط 
.1995 ,لرعااهة انم اعمواءة)أطنلا 

386ل ع0 مزاامزقلا زه مهما بأموجغرومم4 عأع8) ما وبوزهلة أه 0160لا .وأدكة ,قوز 
,92 ,قامأمالا أه عناملا روعلهوهط 8786© :0ه500هها لمق ع1 األاؤع 0810 

عه11اه6 ,حملضدما بعومعر و21 ث مسان© ,6266" .(كله) ألذ ,8806851 لمة 130085 ,لأهده2 
,لإأأاكعناأمنا معم0 هط طتابب ممتثواء8550 ما كممأأوءللطنه مم59 :أطاع0 علا رهام 
.1382 

.1999 ,كاه80 5801 :0110011 ,لررع010 ع مواصؤوعلوم زو غرق 756 .وأأها ,أل ألهطا 6١‏ 

20 :01لا بجول١‏ 300 00ل مما 28306 أبلاق5280 اع اوبناواة 726 .أوبنذلةا , أبجج5330 ا5 
.7 ,كامم86 

لت 0016© قرالا برط مقا بأمام6 م26 غ3 معدمملاا . اوبندلة ,أبجو 5550 اع 
.1986 830:80 

.1986 رؤووع 0 وثناظ تمونهما .عاوقل/ا عأأطلالا ,5 )!5 8|861 .قاصق؟ ,مقع 

مامامة؟ 5006 5م60 نز لمأن اودقها ,مضوع عت #ه مع (زعأع لاا 726 .امت" ,مط 
. .967 ,وأناومع2 ,نارم بزل 0 لوصو زمملدما 

الاهومع 1 بنع|! ,و8018 رأ براعا50 لضع امم «رنواه0 أه دوزملا .عاعوط6 ,عمعرمناناءوارروء 
.1987 رؤووععم 165 م8 مانالا 

ببها١!‏ .كه داأانت © زه 0م 006:7 0 (مناهد الماع قلة بعرع78 أن0 .لت غه الععدناه ,ممويعرة] 
ركوعم8 الا عا؟ زفاة ,عمل نطق جاعم لومم ممع م20 01 لاناعدنال/ا] باعل 16 عازهلا 
.1990 

47 لونوالا عطا ما «بوالهمهة)ودعاما ببعا! ه 708:05 ,5ه|اؤوالا أه6/0 .(80) صهههل ,6 كا 
اهيوؤثيا اهممتاومعاهم!ا /0 عأناأتلاعما ه15 طأأبب ممنأواء ه8550 مآ كععع6 هلهقكا :100000 
.1994 ,قمةق 

امنا ,اأأو بسكا بوانااعة | جاع47 300 كارق +زواناكا .6628 ,أنولمعطهة6 ,عمعاكة ,رحمأرعاانك 
.995 ,قوعع6 أقام0716 

ونوا م8060 ما 'عاءاكة عاأصقع0 عط أه مرعاطم8 7156 :'عناأان© ها"' ' ١أ43]‏ ,طناهذكناه 
.1999 عتنال ,2 اللا أ هنال 00ناا 

ماكالدع8 لوق 83168085 موألاأن8 معجممنالا مقامأأععلعم' ,6 ,ممكمطول ممق 8 معترقعق 31 
,84/07 منعء0 عدوا غوماههم ومزوممنا «وأ«أأوها68 786 :81/908م/ ضأ "8185 
.89 ,ؤأاناه1 8 ١‏ تقولظما .متداع8 اعمل 800 مهقدماءهما لإنقطاععة بز 601560 

20 0000 ,ووة تروناملعوم0 مايه لمج بالم 11006 تعنامولا4 علع8/8 7856 .اناق6 ,لزهراأ 
.3 ,مورهلا :ارملا بزعلا 

؟ه برزمههماوطط وذ عجرملا أن إهبره نوم ه76 :موجرهل/الا 4ه 5ع738/ 53131١.‏ ,010/0 1831-81 
.88 ,كاوه80 أ6 :قن :00000 ,1860-3950 ,أووع 1/1/0016 116 

برأأجم 7057006 :5 6 [8811101 116 0 ,(805) 0816 ,القامه! 300 أهمععله! ,أهباع2 6 
هأمكع ممألا أه بوانعرعيااصنا :5 ممع دحلاب ,ومعناعقم6 غهام ادع (2 1735/1801 200 
4 ؤوواط 

إن وعاناءانا© 006 300 عأم7ع 66008 ,رمأ8/! :«رعره8 370 076 ,اهمعع نه ,أهبيدعق 
.996 رووعم2 لإتورعلاأونا عكاأن0 :40 ,لمقحاندام .أعاج:1 

إوادمماه ]ونم لمق ووانامءوأ0 أوأم0إه© دأ 'قعمم0135 لمق لإانأمع ١0‏ أهانأأنات' أنعناأ5 ,الول 
عقن :عمل اءطاوة6 مقمروام© ١١‏ مضع عجوو زا ائللا 6 برها 601160 ربع5680 4 ,/زرن 1716 
.3 ,نمع اأكادع1اللا/: ١6516‏ 

لت لاأهمه0 ل زط 60ل» برعممهبع2(!1 بق ع انان © ,8266 هأ "185ل أصطاع بيلقلا" 11قن5 ,الوك 
مملأواءعوعهة ما كممألوءألطنظ ععرد5 تتطاعم بسعلة ,قأمم]أل08 ,حملهما .أكمة))3] م 
2 ,نانع هناادنا مصعم 0 116 طاايبا 

,18 76نا5 ,43 املا غبرم7 مم7 *65 501 أوأموامءأ5ه6 ,10 08065" .مقطا ,رحقه5 ةا 
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.59-68مم 

0/0126 1628م 2011167172013 0# غرث 1 :5 وأ5ألا 6608/60 .(لع) .لا 5121 ,لرعدذوقلا 
1997 ,عملا ذوع:2 لانملا معاءكم بإعدعز بعلا رممامع 1 

11 ]0 أ|3ناناول شالةا ',نأوألا وأعندهل! 01 13|13]1005كما عط؟' .قا طأهاق5 ,مودذدجلا 
.995 يعام اللاترااوة .م مروعءلم1م 

١00:‏ .5أننا1 [١‏ وع/انأق3/! أه07 0"5م078//ا :5ز000 0ع05/©) 0«أ(88 .وعأمه0كلا , زعنوزع4ا 
1996 ,1أ16 0030 

قرع طأنا موععاخ عط مأ ممأعااع8 لمق «وذأاقمه30] ,معصممللا' .ع6فمافعارولا ,كوعناكزا6ن 
.0 ,(ذلع) عكاهه© 300 مق8530 وز 'عاقع8لأ5 100؟ا 

.2011115 اهناذأ/ا :1/1100 بزأبا جات غرق مذ "اعم عاعةأا8 عماللا ذعأ66068108 اقء نار" .ااع0 ركاممط 
.95 رؤؤعرط2 بعلم ع1 تكار0/ ببجولز 

كأنا ,لتاق 8|١01‏ .13010111 ,0105ا0م66080 ,لز6 063101 ,راطقألا 531منا مت ما .لمع الت ممعاا 
.1988 

5 ,17886//. كالم اقناذالا اهده 8 معان1| 0 عأن أ أأكم !ا /ركاة رمم لمعامه© 5ه عالاأتلأاذضا 
,1995 لائال 118(“16 12 ,ممددع5 قلااما رقا عرزوع0 300 مممعرج]1أ0 ,عع83 04 
.050005 ) 

ععاعاناها :010011 ا .010//ا بمقرع]اتلا 11١‏ 300 عانااعع]أتاع/ق ,اق حبق 77|6قأو/ .أاعط0 ,روأيهما 
.7 عم ماط5الطبط متكا 

تام عع .أنش 77ع00/] مهتام/رهع 01 7اناع5نائ/ ا ١أ‏ 5أ5 |47 ع7 [لالصرطمع/ا7 .2508أو؟ ,كلم اأهدوذا 
994 ,ذمام 

',1919-89 ,لمعصممللا مقامللوع 21 :جوع66 ه60 عقانمه5 عذا 10 كمه531 ترمغ ' .لأواذا ,30ل 
0861 300 )ع355لط! 8 [202١‏ نزط 01160» ,00550805 56 غ2 عوأأوعاو6 :و20زثاما مأ 
.125-42مم ,1990 ,نقعع011005/22 ا /أماممخوع /لا/ر عل 0/ برعلا .عاعوعقعلا 

1أ5)علاأمنا :0002م ا لمة ذأأاممدع مالا .عع إطناك © ومأمم/رع6 رانم بز800 .هاأعدة ,كعمول 
.98 ,رؤوع,2 7565019مأالا 01 

.ألات 1 116 2611017111[8 :800 1176 2611017111[1718 باع 1 لالم ,كمع لامع51 300 وتأأعدممةْ ,روعوول 
0 ععملهعاأننه8 تارملا بولا لتق رملرها 

“17 13100 15 300 لمعتمملالا :كامع 2150001 15أ 300 راأأمعل!' .امعط ,تأمبلززلمهه»ا 
.429-443مم ,1991 ,3 ولط ,20 املا ,روعألناأ5 أقدره 0181| 4ه اهنود 

'جاأكعععاامنا عتمصمع1 :وأطماعلقالطط .51216 ©1586 370 5|317 ,موللا .(لع) 2أمع0 ,أأملززلمقكا 
و,وؤوةم 

-21-38مم ,1997 5010 , 37 أملا عرة1 1810 'عاننأانا© 300 نض اود أأاقطهل' 6١:63.‏ ,بعمقكا 

ممع أدعلالا مز عاالاع 300 علوملط 01 عملأ رباع 115 :كمه0)13112311 ماع00" .م032 ,لتلمقكا 
.7 عأام5 ,6 لأ ,عناوناأ0 أهانااانات 'رع5انامعواط أوأمامعع 

)!0م05 01 5ع5اناهع)5أ2 20517110011١‏ دأ ع/ا 118 01 01165]10115 ١‏ ثاع31 © ,لمتامهكا 
.1996 ,ؤ5وعمظ أن عللامنا عاناط جعل8 بمقطونط 

رلاأكاع/المنا لممعارعللة :أموع ,مأن0 اق متزأامبروع برقمم77ع0071 .عصؤأانا ,عاأنامصق>ا 
.1995 ,ممأ 

,0810 .5/16 |3103 2 01 ع 6776186 1116 ,الل 13م (58 11/100617 .31 أأأما 14310101 
.1988 ,مأد© دمأ انويع ناملا ممعاأرعصمةُ تأمنوع 

300 لةأصتلدعاق2 بزأموع وأ 5ع | ]أصأاناءك1/435! عمادأء ]اام بطقمقعمة!! 350 593203" .5 ,312كا 
.836 القع ,أقنامل دعأ0لنأ5 نهعم '05ذ أاقحه أ تل اواياعل 

-/7©6/ع5) 3 (١‏ كأوتائة 0هع1ش /[1 000161772018 ,كإعلا8] أصمع عق عاتع017ن © بإعلق ,ل ,لزلعممعكا 
2 ,رذوع:© قوأأناتأكما تلقلمه5 7 أم5 :تمماعلأطوه/ة ,عهومهم0 /ه ممع 

١‏ 5110165 5هللا 101 عأنااأتاكما :أنداع8 .(ممق9ع م( أوتائةق مودممل/اا 75 .معاعل! ,لوككا 
.1987 ,5وعء5 عع88١|١00‏ نزأأسيعلاأونا المأاع8 :لأرمللا ورم ع5) 

:كارولا ماع80 ,5.80:10162 اوعا لإا 5211513660 ,وع/ااع0015 10 5188/5 .3أأنال ,ولاعاأوأكا 
.1991 ,ووعرط بإاأىعلازمنا وأطمنا00 

0 07010 .كع7770ع8/1 أوأرع]8/13 .(5لع) لإلمععل ,لإعأكزلزةخ 200 © ,لمقبورع8 ,كناق 4 ,اأوابيكا 
999 ,ماع85 تارهلا برعلا 

0 وأآم :لامامع؟؟ .5ذادنارش معنررو لاا 01 وعزع 36 «أهناه/78 8863 .لااع8 ,عانق 1 
2 برؤووع5 

00011 ا .5©618)]109ععبمع] 870 بواأزمزم اطع ,مع83] ,(روألق )مع 0:1 667018 .هماع ,ؤابوع 1 
.1996 ,عع1608 8501 عرولا بجعلا رج 

-18١6561م‏ 86 01 1/1005 :1 3110 ,ل©0/10م70لأصق ,انق .(605) أطأ8 ,معصمقط ,عأو3اك ,ومللزع.ا 
أهزه80 :610811]كهللم أرق ورعاععل/لاءدرول! برق0م١7ع]:20)‏ 3200 5 انا عكناالاا ,ونا 
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.1993 ,بعالا أغ5ما أقءأامم1 

سروم بعاوولا ببع|١!‏ ,ه476 أت ىنا أأناء انالا دأ عاش ببعل! :81/655185 160// .لتنا ,لعقممنا 
.1990 ب,ممعطا 

:مهنا أمووعر8 وز أو ععنهم/018 عغرم كو 'معجرمل/لا طقثق /7ق00726100© .(لع) مقع ,للها 
1999 ,ونمنا18 8 ١‏ 300 مقطا أذ 5'معمرم/لا 

:"517" عط ممتمصجمءع6 لمق أمعصمألوطمع نانم مقامععام بمقممصعامو0' .مقط ,للزماما 
عمقلا ,ممننمها ,دع أ0نأ5 موأرععاق 0# أونررناهل 'رع1ألع5 اعمك لوق لأوألا هناها 
.2000 

أومزههم همأوارمنا «قأماتوء/268 76 :211808/ .(805) أههل ,لاتلمأة8 ,لالقطع23 ,رمقكاءما 
.1990 ,ؤ5نن8؟ 8 ١00001: ١‏ .م0 أأوصناءعء0 أأع8] 15 

بعل لمق ععؤدعداءمةاا ,كارمق عا 0مق بممتة7 ,ماعنالا *«ردزاهامع 07 .اا مطول ,عأممعكاعولا 
.1995 ,ؤوعلط لزأأؤرعلالمنا 'عأوع عمقلا عاجملا 

,1993 ,ع0116 ممتأقهمماها 6أهأ5 :مرأق6 أمروع مز أرق 0مق معدممل/ةا .أاعولة ,“نككالواة 

.1990 '.موأأقصناءء0 تعلدنا أمق' .قمعلا ,أرقممة؟ نرق تنأمكم3ة3م8 

00 ,بولا بجعلا ,كتأع5نالاء53كهدان/ا ,ع001108:ة6 ,أأعلا 16 86(/000 .08طنثة" ,أك5أحمع/] 
1975 ,لقم اضع5611 

و'مومرملاا أن موزاقاع رمرعأما أواصاصعع هم :و ؤذاع واهثة هط هوق (أعلا 726 .قووتاد؟ ,أوكتميعا 
بلإعاوعل/اا-م150ل0م ابول علط رلضرواعكاها هل بمقاا لإا كمها ,ةادا مآ عاطهاك 

الإهك رول بعل لمة ممما بمه دعام عأدمواد! 800 مم [إزعع] ع 'معجمهلاا .8نطلأة] ,أككذتامعا8 
ْ .1996 ,5اه80 260 

300 وملا ءانا أعبه1 5 'موترهلاا أن وأوراومم مق :ع6 عع78أ0 01 وع5]نا0 215 .5818 ,ذاااقا 
,ععلعاأنا80 :مه000ما لمق عاتولا ببجعلة .0010/1/57 

.2989 رؤ5وعم6 نزإأأدرعلاصنا همهتنصا :مما متلممها8 .006 عبنغولم مودوممللا ,1 طم1 رقطساماقة 

310 411305 هوملامعوعمع8 نعاناةانات أهناكأالا 300 078م2155 .(لع) 85أملاءآلة ,اأعمعرالة 
.1999 ,رعقلع1اناه50 :زمهل0هما لمق كاهلا ببعذا .وبباهل 

1 بقوعء2 قتطعه]لاة6 أه بطأورعيطمنا :بإعاعباءء8 +مرزوع عمأدامهاه .لإطاممذ؟ ,العاع ]الا 

بلموذوذاط رش عه غبق 756 مز 'عع00 ممصو ا لأطاطع عط هق درذ لق خمع1ر0' ,لإطغمممة؟ ,العطعازايا 
0 تعارول/ بجعلا 300 0010 . أكواجعع6 لأهم00 لاط لع الع ,نرهواهطاضمة أهء )0 هم 
55-72كمم ,1998 بوودعرمط وأوعع باولا 

اقأمهأ0© لج متطكرقامطء5 أوأمامرعع تذعبرع ممعاوعلا! بعلملا" .806م131 3صلمقط© ,لأمقامهق8 
0110© 828067 مر ببزرمع !7 أوأدهاه غ605 300 عوإنامع0[5 أوزمه/00 لمأ "5ع 5إنامءؤوأ 
.1993 ,امع لماوع طلا رع دعبمقل :عمل أرط321© .لموترذأءرط6 ٠‏ لمق كجمه أا اللا م بون 

ا0ان1 511005ع 00 9) وأرعماع6 ول مق معهقعآ 9 00 :أ0أوذاء6 .تانااة أءعأرع 00 لاناعذنللا] 
.1998 ,لإمقلمع6 ,مأأاع,8 ععالمقت لاط لزوو5ع رعدممق 61802 .(كمل43:8] عط 

.1988 .دمملمما .لأبملئا اورم 6 01 معجوملاا .(لع) وتطننه! ,لتطقلة 

بعخأعلاقاها .لأره/لا هرم ع5 أه 5أداامة رمعم053 #ه دعع,مع .أل تلاثلا وبداد5 ,لطتطكهطكولة 
.1994 ركثاية علطا دأ عجرملا +10 اأعصنام2 أقهممغهمرعاصا تقأطئم]أاةي 

أ يي اك ا ا ااي 
.998 ,كعم عط نأ معحصولم! م10 اأعونه6© أه658)05 عاضا :هامرم أة© ,عتاعلزق)ة ا 

6 أ معجرول/اا :بمواوال 6غ معدملا ومرم)دع5 .ع طأألنال ,“عكاعنا؟ لم بزأأناته أمطكولة 
ععبازونا وحقأنم! :5ألممودعوأمها لصة ومع صاوممها8 .وعأمام طارمل] 300 أجوع 1/1001 
.9 رؤ5وعلط بأو 

عورالا مه وبروووع :مواؤالا أن وععزازلوم ع1 هأ 'أمع 00 لهماعجص!ا غعط1' .03هنا ,مالطعمل8 
.89 ,80 لمج ععمرنا! ثعاءه/ بعل ,بزاع أ 50 370 أرق بون)(رع 1601-0 

,إناع كنال اعم متهم تع ام 0 © :08 :ها .101/6:1©1/|. 1116.586 ,7055/18© .لاأ0 ,عوطأناع08 
: 1998 

أهء 7ق ع0 أطمثنام اعد عن داركالا .(605) 561808 ,0أللا مه 6ل ,مولا ع0 ,روأطه8 ,05016 
.2998 ,ككاه80 581 لق :ن000ما .عاناأقرعانا عأطهرة ومرع 1/600 مآ هم )ملالا 

.1986 ,قوألعم60 :تمملهها .متهام8 مأ عانق ماعها8 عمط واههنة 5 786 .أ5ع كا ,نادنا0 

د'معجرم/ا ١6‏ 300 أعق «روتمادصعع هتمق .(5لع) 8ل0اع5اءق ,عاعماامم لمق هقالععه8 ,تعيارووم 
.1987 وعملصعق6 بكارلا ببجعلا 3:0 ٠000010‏ .1979-1985 ,م1/10/8771 

أقصه1 731 أ0 /زإلناأ5 ع1 10 نزأعأ50 ألمع680م8 مقتامأأوعاأق6 )١١6‏ بموأا0 هاوووم 
.635513 :30ع531للع[ ,(5أة)ا8 

.989 ,ناهول أملون5 بال كمسأ ]تلع :ؤامج6 ,عرمع7 | ع0 5لوأءأهةلة .عادع0 نأل أمحمم 

١00:‏ .5غرم اويوال/ا عطا مأ 65 أ1/م6608:8 370 6676/8)/005 .(لع) 09اع6:15 ,كاعواامم 
.6 ,عولع 801 
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معجمملنا 6 ,عانا انان 01 27856]810 7716 نمز 'لعلضع6 لقخ بزأاأع ل أمعطانه' .عزان! ممم 
250 غمص الصمه81 .عناعن؟ ع طأألدال بإ 0لع6أل» ,دبعناممع بعلم ,دوابه00يا80 010 
3 ,ر5وعرطة بإأأكمع/ زولا 8موألها :5 تام مقصدألما 

.0 ,ك5ع:2 باع أباوعلالا ٠00000:‏ 300 ععلانام80 .هل أذ5أبمنا 1180م 786 .م00 ,عاعروم 

(1 001/1601 300 غامش 30 أمزهع امعأعمم :عمزطعق84] عجمز[7 لا ,معاناألا لم3 كعجمقل ,لممخقنط 
.1994 ,ام /0ت01م127م60 01 عاباأتأكما لقة لانع5نافما 5ر8 :لرهلمها .غم 

0 5/[ة555 مأ 'عمأأ5ع231 01 11805101180109 ع1 ,لمللومع ألم مقا )0 عتمقميزط* .ل ,لمعنه 
امتطقنها بإ لعأ0ع ,أء[اامه0 أاع,5| ورم 6( أه أنع01مماعا©0 0مق ماع07 116 
,ؤ55ع 6 المع باولا تع أ5ع 00ل :م0 ؤأكمقا5 .700اعنا اطق 

:717 || .1981-1991 501 |]211) 300 5لزةد5ع :1076/3005 537أ0738!| .مقطراوك ,عألطونه 
1 ,ككامه80 0)8018 

؟ع86! 300 )ع6ة] :0000ها .5ع/الا 90 ألتادع68/1 :نوا5 غ5ه! »)ا ع4 .للا 0500ل ,لأت5 
.1986 

70108 :100017 .)07180 176 01 كذامع0070 «رعاد ملالا ,تو ألوغمع 0 .للا لرقيالع ,5310 
.1978 ,لكاانست6 مقععكا 300 

10 0/2311011أ18قآ/ة ,ع1 غ0 دأ (1984) 'عاالاع عن كممتاععااع8' ,للا لروبلالع ,0أ5 
باعل( عط1 كاملا بعلم .ل( )ع مموبيعيع6] العدذ5ن8 بإ6 لع ]الع ,دوع ءانا بمرق 0م 7ع 0001 
.7-366 35م ,1990 رؤوو5عع2 اقرز ع1 :عع8 030610 رازم لارورمم تمع0001 ]0 لاع كنالة 

:8 ,4 1ط ,3 املا نكيرعء؟ معنط7 'رعالناع موتوتاوعاأق6 ج )0 ععاملا عط" .الا 20ديال5 ,لأه5 
200030 

.1993 ,ك5كلهه8 عيقخاوألا :0000ما .5177| 6م7١1‏ 300 ععنانان© .لاا 1:0 ال5 ,52310 

(عأطهعظ) انع نا 20 6/311017م200 ]اأنت) 186 01 85 ]انا ©1876 مأ أيثش ممع00/ل8 ,ذم ,مقكرات5 
84 ,اأعدناه© لممأأهعم000 أألات :أأقياناكا 

-اأطت وام وعلوط برا وع«رأبداق) نادت 1 مع:0110 «روللا أ ذا را .(نلع) قدولا ,ألنامع5 
1970 ,أنداع8 ,زمعن0 

.989 رؤ5ع2 6935ق0-ام :(عأطوع8) .عماععع/23 مأ أرق .[أق50] ,ألا و5 

,580 ألا :0110016 ا .)205+ «وتأمبرو6 30 0 75أودمع//ا 773 «عروعلا مم83 .003لا ,الت "513 
.12866 

؟ه 5116| :100 لماع تتحاكة للا .»امق8 أدوعل/ما 111 3/0 |5136| :بلاق ا 5ك 'أعأمناعع0 .ا ,حاعلقطعط5 
.1985 ,510185 عرتاوعاةم 

,كم / 120511210112 3 أ 15171 8810/11 أهاناءأناع أ اط :وموأئثلا هءاج 1 .(لع) دااع ,أقطمطك 
آالط ع15 تذابا ,عم عطممج0 امم ن1ت01م 0101© 0 ااإناع كاتا بعلم( 15 تعارولا ببرعلز 
.9 ,رؤوعم 

.189 ,تهت الع 8م :ؤارج2 ,ع3/6ا/ نا 0أ013م60018/177 خرش ا .ا ,تككةتماعزل5 

-/[12/ع]7ع جز 5ع (0نأ5 مأ "ع5نامء5أ0 عالطقمهأطذكة] 3 )0ه كأمع ممق ' .قَزقكا معممعلانك 
.أكادك10016/] 13015 نزط 01160» ,عنا انان 955/] 16 5©(ع02رممم أوء )0 :1601 
.6 ,ع2 لإأأواع/اأمنا قمقأنما :ممأوداصوها8 

انول باعلأ 300 مولىم ا .لاعملا عاطزوآلا عا 04 0[0د5ع/78 ع5.717[تكا ,مقدععباز5 
.996 ,ع8لع 85001 

6 7أ8ن0١١!1‏ 80/5/08 01 ر(اناامع2) ثر :)05 أ5أ/ 07188 7776 .08310180طمْ , أنا5|30 
.1997 ,5م5010 قكاأاةا/ا :هع0ةأطاهكة© ,مماغعع 00 موللاو 0ضنمع |آنا5130 

,اانا لاع :10011ها .5ع )أأ60 إهاناانان) أ 5/[ق55آ :7/05وللا /ع]0 ما .0 أنأهلاقة6 كلولاام5 
.1387 

.1984 ,ذاه80 260 ٠00500101:‏ و)اعمط طويم مبع00//ا نمق معملؤوع1ق6 .كا ,المتمأهان5 

١000/08168إثامق‏ 'راع 518011 أ3000ل] كم أمه5وع5 موأمتاأدعاق6 ع15' .1 رمعطمعلعير5 
.1990 لإلقنامةل ,63 املا برابعارون 0 

:001 .6ع(مة0 01 كع أاثام2 786 :00 غووناءع0 أأع3,و| ©) 300 معتوللا .تعنزهلا ,تقحوخ1 
4 بععلعااأنه85 

550 صأ '65 16101 لعأصباعه0 عط مأ اعةق 5'معجرملالا موأمتاكعاوط' .وععلا ,أنقرة1 
بتاع 200 102001 .لتأكذناعلة وط6ع لإا لعأألع ,عممعارعمع لمق بانامعن| :معدروللا 
.63-67مم ,1993 ,ؤكامه8 220 الإعو5رهةل 

05 5#]نام0150 116 300 51017 11! أمة :800165 ماع60 ' .(06ةأأ6) رموالزءع ,1030:0605 
988 ,انا م5 ,3/4 ولط ,نأياء7 780 'رامة أذ أاقاضع071 نامع 

بنعل! 3 704305 وموأؤألا أه6/0 دز 'بإل80 عمدأكذ5ألا عط 0 ع5ح© عط“ .عموأأ6 ,920105ج؟ 
22)! ,075000 .ع5ا65 مدعل بزط لع6»01 ,كابةق اودكاألا عا مأ 59 ||/ )1168 
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.1994 ,قلااما/رووعمم 

بلمومتأالع لطعم :ؤاروط .عمامأةم وزاوامون0 مز معبرورهوعم وق موجووللا .عصملاا ,ممتمعملةا 
994 ,اناعانا0م 0060م 

بوة 0371 طناه8 010 ,معدموللا ق(8 ,عن انان عمممننوامووعع6 عزم7 .(لع) ع طأألنل معنامن! 
3 ,ذوهم]ظ إأزواع/اأاملا 8مقأنما :ممغعمأصموا8 .دبعلامم:] بباعل/ 

370 85 «ألاع ا ,لإهة 83 م اعنة1 لمق صوزذألا :امهنا [ه دع رناذلاع7 .ملططغة© ,ناعاع355/ا 
1998 ,ارول باعلا لمة مولهما :ع8لعاأنه80 ؤممم-رنوعرعالا 

بؤزامم بكانا ,ع08لنطمة0 مولع اأهسأان) أوأماصعع ,معألم غمعلزوع8 .أعمقل , 1امللا 
.995 ,ؤوو26 

إونمهاه ع0 لمق عو5انامء 05 |5 0/001 .(ؤ5ل0ع) اناق ا ,مقمرداءط© لصة عاأعلئأت5 ,كحمق ز| اللا 
,1993 كأقعطذخمعطللا/ ,عتدعبمقلا :عق ألطمة0 .رع8630 4 ,لم186 


رو أاهامع 0 0# ه8301 غوأمزمعع ق دولروبله1 :وعأوواموع أوأمه/0© .ق0لإع/ا ,ناأق 0م7686 


.998 ,رووعط /إأزويعناأصنا ع8 لأعططة© :ع05108ة 0 

معدم0/الا مقاتملأوعاوم أو هو3© عط1 :م03 طؤاقعل! 01 كع ل ألامه أوأتصتمعع ه8' .ع 6 ,قدناملا 
بنرا ةمنع00 زإعصو| هم ممق معممم/اا مز "1979-1982 موأأومناءه0 أاعتقذا بع0ننا 
994 ,ع1608غنا80 تولهدها .قصة1 ععلزواا بلط 0ع الع ,عوم5 05 آه دع ]زاه8 156 

ببع لا .ماوع ا// لمة واوأرمصرو/ا أونوءواولا :لمودمعا/ا 0 عسثلاء7 786 .ع 8065ل ,8 ناولا 
3 وومة انوع امنا عاقلا :ممما لمق معنرولنا 

لمصة م0لدما .5366 0ق عانا اانا ,لم110 مز بأل أرطبرنا :عرأوع0 أوأمماه© .معطه8 ,8دناولا 
.1995 ,عقلمةاأناه5 تكارولا برعل 

بجعلا 00ج صولمما .أوعل/نا عط لمق بممغاذالط عمللا :وء هوا هطترا/ز عازطللا .أاع8500 ,عقدناملا 
.1990 رعقلعاأناه8 تارملا 

00000 مو[ ق/-موصمكاا .(كلم) قلزها ,5قأطامة لم3 مألا رك5عألا0-أونايلا 
.1989 ,ققالتمعولا 

201 0# عداع/ات :1 أضوء أاماااعا مم بوإطزئالا 786 ع0زكم!/ .(لع) عل عمأرعطاة0 اا ,ماوع 2 
.996 رؤووعرط الا عط1 نذالا ,عق لأرطصه6 أرق نامعن 

.25+ عالل اا مع نوالا عط مز ©6650 30 0286| ,ألم ,68770771366 .51018 ,اتالاناك 
3 )0 باأومع/ااملا لمق دذوعع6 ورزق) أن لأأورع امنا موعامعمة نقلرماء لصة 016 
995 رووعرم 

© 01 عام ومأمرمأرع6 لم3 أونذالا نامع 77اموءمع أ دعهو773! .(لع) 50118 , ؟تالاناك 
1998 .ذوع6 مرزج© أن بطأؤوععلازطنا موعأعمل8 :معلةن .أووع ع1001/ 
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مراجع باللغة العربية 


١ 


١‏ - أحمد سلمان "القن الحديث فى دول مجلس التعاون الخليجى” (باللغة العربية) - الكويت - مجلس التعاون 
الخليجى: 1984. 
” - إسماعيل شموط "الفن التشكيلى فى فلسطين (باللغة العربية) - دار القبس للنشر - 1989. 


مجلات ثقافية معاصرة 

© مجلة 'أبواب" وهى مجلة ربع سنوية ينشرها دار الساقى - لندن وبيروت» 15515. 

© مجلة الأدب الإفريقى - ربع سنوية - لوس أنجلوس - 15517. 

© مجلة الفنون والعالم الإسلامى : لندن - 19877, 

© أتلانتيكا - الولايات المتحدة الأمريكية. 

© بنيبال: مجلة عن الأدب العربى الحديث - لندن .١191557‏ 

© 1م86 أعثة أمولء0 - لندن -1583. 

© اليسار - القاهرة, مجلة عربية / فرنسية 1594, 

© صحيفة الفن الإفريقى المعاصر - كل نتين - الولايات المتحدة ونيجيريا - لوس أنجلوس .١155‏ 
© الوجود الإفريقى (عمأقعاءكة معموووم8): علولا ولدملة نال 16أم نا ]ان 6 88/08 , باريس /ا155١.‏ 
© صحيفة صندوق الأمير كلاوس : لاهاى - 1558. 

© القنطرة : ضمن برنامج التراث الأورويى المتوسطى - معهد العالم العريى: باريس .١55١‏ 

© ريفى نوار- باريس .١55١‏ 


© النص الثالث: مناظير العالم الثالث حول للفن والثقافة المعاصرة: لندن. 1941. 
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مقول الققيك.» عشتارء اركة1 (تفاصئؤل): 


الفئانات المساهمات فى سطور: 
مى غصوب 

فنانة وكاتية, ولدت فى سدروت» وفى عام ١1‏ انتقلت إلى لندنء حيث شاركت فى تأسيس دار الساقى ويعدها درست 
"أبواب” وهى مجلة ثقافية باللغة العربية (بيروت ولندن). ولها كتاب بعنوان 'وداعا بيروت": المرأة والحروب الداخلية 


(1954). وتعمل مى غصوب حاليا فى تحضير المعرض الكبير المرتقب حول التركيب والمسرح المنتظر إقامته فى بيروت 
ولندن كما أعدت كتاب "الذكورة المتخيلة": هويات الذكور فى الشرق الأوسط الحديث. 


فنانة, ورسامة؛ وكاتبة: وياحثة فى الفن الإسلامى ومستشارة للفن الإسلامى الأندلسى فى المتحف الحضارى للفن فى 
إسبانيا. نيويورك 1947. كما قامت بكتابة وتقديم فيلمين وثائقيين حول الفن الإسلامى للقناة الرابعة فى التليفزيون عام 
35 تشتمل كتاياتها حول الفن الإسلامى الطبعة المنتظرة لكتاب بعنوان "1068؟لاوأ؟ 300 685لاوأ", نحوت من الأراضى 
الإسلامية من القرن السابع وحتى القرن التاسع عشر (سلسلة مجموعة الخليلى: الناشر: جامعة أكسفورد بريس ودار 
مطبوعات أزموث). وتعمل حاليا على سلسلة قصص قصيرة تصاحبها رسوم توضيحية. 


فران لويد 


رئيسة معهد تاريخ الفن والتصميم بجامعة كنجستونء لندن ولها باع كبير من الأعمال حول الثقافة المرئية المعاصرة. 
اشتملت منشوراتها على: 
8لا ا) ,زلع) وملأورنواء 8 وهلاأاععم 866,5 علأقصو :رولمعأها قط هرمع :(1993 ,ل6أو821) هممهلقل1 ومتأاءعنماقفممء6ة0 
رب5ا'لاة1 8 القع لزإمققطاا امم ذ'معصرةلا!) ,(0ة) أمعوة:6 ع8 أه عنروه!ةأ0 ناعم 5'مودرهللا طوعهم /ا/0:8م600160 ز(1997 
5 وطوانمهة8 ال باعه 320 01005 ,(:15ألع-مع) ععناأأن6© ومسأعاماطاء8 :ومع قا معل0أطره6 ,ر5وءهم5 م566 ز(1999 
-2عةزة6 6 800 هه68:5 هموأع زط 01160ع ,لملا أنالمعأها مق نع نابا اهناوألا أوأمتلمدمعع 6غ ,ماتطأءامه6 ل0هة (2000 


.(2000 ؤوعع5 لإأأؤرعة امنا تاوعتأطكمألع) قعاوهامها 


سلوى مقدادى نشاشيبى 

مديرة ومؤسسة المجلس الدولى للنساء فى الفنء لافايت - كاليفورنيا الذى تأسس عام /1148 لإعلاء مساهمات المرأة 
العريية فى الفنون المرئية. ونشاشيبى منظمة للمعرض الأمريكى الجوال: قوى التغيير: فنانات العالم العربى (واشنطن». 
4 - 10). وسافرت وعملت فى مختلف بقاع العالم العربى: وأقامت لمدة عامين فى الأردن. وتعمل نشاشيبى فى 
مؤسسة معنية بالفن العربى المعاصرء وهى كاتبة ومحاضرة وأمينة متاحف فنية؛ وتخطط الآن لإقامة معرض يتناول العلاقة 
بين الفن والوعى السياسى. 
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حوريه نياتى 


جزائرية الأصلء فنانة تركيب ومسرح. درست الفن المجتمعى بالجزائر» وأقامت فى لندن منذ عام 1515, حيث 
درست الفنون الجميلة. كان لنياتى باع كبير فى المعارض الفنية فى بريطانيا وأورويا والولايات المتحدة وشمال إفريقيا منذ 
عام 1547. اشتملت تركيباتها على مزيج من اللوحات الفنية والكولاج والمجسمات وأيضًا إلقاء الشعرء ولها عروضها 
المسرحية التى خصصتها لتقديم أغنيات بالعربية الأندلسية التقليدية. وضم أحدث معارضها الجوالة: ومأ/ووه:© 
601 .3668م 1106.5 الولايات المتحدةء 59-1991 و الحوار المعاصرء وهو عمل اشتركت فيها ثمانى عشرة فنانة عربية 
(بريطانيا - 1999-..١؟).‏ 


تينا شرويل 


المدير والمؤسس السابق لأرشيف الفن الفلسطينى لدى مركز الواسطى بالقدس الذى يوثق أعمال الفنانين الفلسطنيين 
فى القدس والضفة الغربية وقطاع غزة و إسرائيل/ فلسطين. حصلت شرويل على رسالة الدكتوراه فى 7686018141088م89" 


“581856108 أو ولها ذخيرة من الأعمال حول الفن والثقافة الفلسطينية. درست الفن فى كلية "جولد سميث” فى لندن وعملت 
أمينة معارض فى العديد من المعارض الفنية للفن الفلسطينى, وتعيش شرويل حاليا فى القدس؛ حيث تعمل أمينة معارض 


فنية وكاتبة حرة. 


إلس فان دير بلاس 


تعمل مديرة لصندوق الأمير كلاوس للثقافة؛ فى لاهاى بهولندا الذى تأسس عام 1447 لتحفيز الأنشطة الثقافية التى 
تعزز التعاون والحوار الدولى وتدعيمها. وهى مؤرخة للفن وأمينة معارض وناقدة فنية. وكانت منذ عام 19417 حتى 19517 
المدير المؤسس لمؤسسة جات فى أمستردام,» وهى هيئة تختص بأنشطة التبادل الفكرى للفن المعاصر. كما تقدم محاضرات 
عن الفن المعاصر وساهمت فى إعداد الكثير من الكتالوجات (القوائم المصورة) والصحف الفنية مثل: 16/اءع58 8518 84880 
اع لراط1 8050 
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المحررة فى سطور: 
فران لويد 

رئيسة معهد تاريخ الفن والتصميم بجامعة كنجستونء لندن ولها باع كبير فى مجال الثقافة المرئية المعاصرةء من 
اهتماماتها فى مجال البحوث: 

١‏ - الثقافة المرئية المعاصرة. 

؟ - قضايا النوع الاجتماعى والجنس والعرق. 

" - المؤسسات الفنية والشبكات المعنية بهذا الجانب. 

؛ - النظريات النسوية وتطبيقاتها. 

ه - السير المهمة فى فن النحت الحديث فى بريطانيا. 


5 - ممارسات ا لمشتتين. 
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المترجمة فى سطور: 
حنان عبد الرحمن الصفتى 
- حاصلة على دبلومة فى الترجمة التحريرية والفورية من الجامعة الأمريكية بالقاهرة. 
- تعمل مترجمة لدى سفارة البرازيل بالقاهرة . 
- عملت من قبل فى برنامج الأمم المتحدة الإنمائى. 
- أعمالها فى المركز القومى للترجمة: 
١‏ - صناعة الأخبار العربية للكاتبة نهى ميللر (١٠١؟).‏ 


5 سم ميادئ الاستدامة للكاتب سيمون دريسئر (تحت الطيع). 
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المراجع فى سطور: 
كمال السيد 
© عمل صحفيًا فى مجلة الطليعة والأهرام. 
© ترجم 8" كتابًا من الإنجليزية والفرنسية. 
© عمل مدير عام لمركز الأهرام للترجمة والنشر. 
© عضو بلجنة تبسيط العلوم بأكاديمية البحث العلمى. 


© عضو سابق فى لجنة الكتاب والنشر بالمجلس الأعلى للثقافة؛ وفى مجلس إدارة مركز الترجمة بجامعة القاهرة. 
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الإشراف الفنى: حسن كامل 


